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اعم 0280 روم اقظ#ر مسمس ىم لم سمه لس ظ ش د تت ام , الس ته لس دسل اس 

لقد أرسانا رسلنا بالبينات وأنزلنا معهم الكتاب والميزات.ليقوم 

0 أل 0 و _-- 08م 0 خا ف ل مم ا 0 يّ اس لومس اس 
الناس بالقسط وأنرلنا الحديد فيه بأس شديد ومنافع للناس وليعلم 
١‏ ترا لتر ار 


الله من ينصره ورسله بالغيب إن الله قري عزيز 
صدق الله العظيم 


سورة الليديد : اية 5 


تقديم 
الأستاذ الد كتور ./ ربسع حامد خليفة 
أستاذ الآثار والفرون الإسلامية 
كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة 

لعبت الكتابات الأثرية على التحف المعدنية الإيرانية فى العصرين التيمورى 
والصفوى ؛ ددرا فنيا وزخرفيا بارزا بل ودورا تسجيليا لا يقل فى أهميته عن دورها 

وقد تميزت هذه الكتابات بتعدد أنواع الخطوط التى نفذت بها مثل الخط 
لكوفى وخط الثلث والخط الفارسى بالإضافة إلى تنوع المساحات بالمناطق التى 
تشغلها هله الكتابات الأثرية سواع على ظاهر أبدان هله التحف أو أسطحها الداخلية 1 
فضلا عن اختلاف مضامين هذه الكتابات الأثرية التى جاءت عليها ما بين كتابات 
دعائية أو تسجيلية وأخرى دينية ومذهبية وفارسية . 

ولقد تناول د/ شبل إبراهيم عبيد دراسة هذا الموضوع باقتدار واضح معتمدا فى 
ذلك على خخبرته الطويلة فى دراسة الكتابات الأثرية على التحف الإيرانية » حيث قام 
باعداد رسالته الجامعية الاولى لنيل درجة الماجستير فى موضوع بعنواك ( دراسنة 
الكتابات الأثرية على لخزف الإيرانى حتى نهاية الحكم الإيلخانى ( أنواعها ‏ تطورها 
تمكن من زيارة العديد من المتاحف بجمهورية أوزيكستان بلد وموطن الامير تيمور 
مغل متحف تاريخ التيموريين الحكومى بمدينة طشقند ؛ ومتحف التاريخ والحضارة 

وذلك لال يعشنه الدراسية لهذه الجمهورية الى استغرفت م يعرب م عأمين 
فضلا عن زياراته المتعددة لمتاحف جمهورية مصر العربية مثل متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة و(متحف كلية الآثار ريجامعة القاهرة ( ودراسته 1 حويه من نحف معلئنية ترجع 
للعصرين التيمورى والصفوى . 

ومما أكسب الدراسة طابع الجدية والتعمق قيام الباحث بمراسلة العديد من 


المتاحف العالمية بغرض الحصول على معلومات تتعلق بأحدث ما كتب عن موضوء 
الدراسة . 


وأحسب أن الدكتور / شبل قد قدم لنا جديدا من خلال دراسته لهذا ا موضوع 
وأنه قد لمجح فى دراسته ١‏ الكتابات الأثرية على المنتجات المعدنية الإيرانية فى العصرين 
التيمورى والصفوى والخطوط التى نفذت بها ؛ وكذلك توضيح الدور الذى أسهم به 
كل نوع من هذه الخطوط فى زخخرفة هذه المنتجات »؛ بالإإضافة إلى تقديمه دراسة 
شيقة عن مضمون هذه الكتابات الأثرية التى جاءت على هذه التحف من كتابات 
دعائية وأخرى تسجيلية وما اشتملت عليه من ألقاب وتوقيعات للصناع فضلا عن 
اهتمام الدراسة بتحديد مواطن هؤلاء الصناع والأماكن التى قدموا منها وتخديد طرق 
تسجيل تواريخ هذه التحف المتنوعة كما اهتمت الدراسة أيضا بدراسة الكتابات الدينية 
والمذهبية والفارسية التى تفردت بها بعض هذه التحف وما تضمتته فى بعض الأحيان 
من أشعار فارسية تدخخل فى نطاق الغزل الحسى (١‏ أو الصوفى ) . 

ومما يسترعى الانتباه فى هذه الدراسة توضيح العلاقة بين نصوص هذه الكتابات 
وبين الموضوعات الزخرفية وأشكال التحف بل وبين الغرض الذى صنعت من أجله 
واظهار العلاقة بين تلك الكتابات والاتجاهات السياسية والمذهبية والاجتماعية 
والاقتصادية التى سادت العصرين التيمورى والصفوى . 

ولم تغفل الدراسة عمل دراسة مقارنة بين الكتابات الأثرية التى جاءت على هذه 
التحف والكتابات الأثرية على العمائر التيمورية والصفوية المعاصرة . 

وقد استشهد الباحث فى دراسته للموضوع بعدد كبير ومتنوع من التحف 
المعدنية من مقالم وسلاطين وأطباق وقدور وأباريق وصدريات وكشاكيل وشماعد 
وخخوذ ودروع وخناجر وسيوف بعضها ينشر لأول مرة . 

ويعتبر هذا الكتاب بما يتضمنه من أراء قيمة وجديدة وخخليلات سليمة ونشر 
لتحف جديدة من الكتب الهامة التى تسد فراغا واضحا فى مجال دراسة الكتابات 
الآثرية الاسلامية . 


وأتمنى للدكتور / شبل إبراهيم عبيد كل التوفيق . 
والله الموفق والمستعان 
الأسعاذ الدكتور / ربيع حىأ ميل خليقة 


لئسا 

يرجع اهتمامى بالكتابات الأثرية على الفنوث الإيرانية إلى سئوات عديدة مضت 
عندما كنت أعد رسالتى الجامعية الزولى لنيل درجة الماجستير فى موضوع ١‏ الكتابات 
الأثرية على الخزف الإيرانى حتى نهاية الحكم الإيلخائى ؛ أنواعها ‏ تورها ‏ 
مضمولها ) . 

ورسالتى الجامعية الثانية لنيل درجة الدكتوراه فى موضوع ١‏ الكتابات الأثرية على 
المعادن الإيرانية فى العصرين التيمورى والصفوى » دراسة أثرية فنية مقارنة ) ؛ والتى 
قمت بنشرها من خخلال هذا الكتاب . 

وما لا شك فيه أن هناك أسيابا متعددة دفعتنى إلى دراسة موضوع ١‏ الكتابات 
الأثرية على المعادن الإيرانية فى العصرين التيمورى والصفوى وتتمثل فيما يلى :- 

أولاً : اهتم الباحثون بدراسة الخط من حيث أنواعه وتطوره فى العصور المختلفة 
على العمائر وشواهد القبور والمسكوكات وأوراق المصاحف , بالإضافة لبعض التحف 
التطبيقية كالخزف والزجاج والأخشاب والمنسوجات » فى حين كانت الدراسات التى 
تناولت الكتابات على المعادن من حيث شكلها وتطورها ومضمونها قليلة جدا إن لم 
تكن نادرة . 

ثانيا : اهتمام معظم الدراسات التى تناولت المعادن الإيرانية » بدراسة العناصر 
الزخرفية الختلفة سواء أكانت زخخارف نباتية أو هندسية أو رسوم طيور وحيوانات بشبئ 
من التفصيل فى حين لم تول العناصر الكثابية التى وردت على هذه التحف القسدر 
نفسه من الإهتمام أونمجدها تشير إلى تلك الكتابات إشارات عابرة » وفى بعض الأحيان 
اكتفى الباحفون بقراءة تلك الكتابات دون تفسير لها أو لتطورها أو حتى لمواءمتها 
للمساحة التى تشغلها على سطح التحفة . 

الها : كثرة التحف المعدنية من قدور وأباريق وصوانى وكشاكيل وآلات حربية 
دفاعية وهجومية والتى اعتمد الفنان فى زخرفتها على الخط إلى جانب العناصير 
الرخرفية الأخرى . فقد كان الفنان الإيرانى من أكثر الفنانين المسلمين إقبالا على 
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استخدام الزخخارف الكتابية على المعادن . 
رابع : اخمتلاف أنواع الخطوط التى استخدمها الفنان الإيرائى على التتحف 
المعدنية بأنواعها امختلفة ؛ ما يدل على مقدرته وتمكنه من الخط العربى » والتأليف 
بين الأنواع امختلفة لهذا الخط » حيث وصلتنا بعض التحف المعدنية التى جمعت بين 
عدة خطوط مثل ( الثلث والفارسى ) . ظ 
خامسا : تميزت الكتابات التى وردت على المعادن الإيرانية باختللاف مضامينها ؛ 
ما بين الكتابات الدعائية والتسجيلية التى تنوعت ما بين ( الألقاب ؛ وتوقيعات 
الصناع؛ وأسماء أصحاب التحف » والتواريخ ) فضلا عن الكتابات الدينية والمذهبية ؛ 
والكتابات الفارسية . 


سادسا : من الملفت للنظر تنوع النقوش الكتابية على العمائر فى إيران وأسيا 
الوسطى فى الفترة موضوع الدراسة من حيث شكل ومضمون تلك النقوش » وهو ما 
دفعنى إلى عقّد دراسة مقارنة بين الكتابات الأثرية على كل من المعادن والعمائر 
المعاصرة لها . وذلك بهدف إبراز أوجه الشبه زالخلاف بين أنواع الخطوط ومضمونها 
وتطورها على كل منهما . 

وفى سبيل اتمام هذا العمل فقد سرت فى امجاهين أحدهما ميدانى والأخر 
أكاديمى تمكنت من اتمام جانب كبير منهما فى أثناء المهمة العلمية التى قمت بها 
إلى جمهورية أوزبكستان لجمع المادة العلمية . 

فبالنسبة للدراسة الميدانية فقد قمت بالعديد من الزيارات لمتاحف طشقند 
وسمرقند » كماقمت بعدة زيارات أخرى للمنشأت المعمارية انختلفة فى شهر سيز 
وسمرقند وبخارى لدراسة أثار التيموريين المعمارية على الطبيعة . وذلك بهدف عقد 
الدراسة المقارنة بين الكتابات المنفذة على المعادن والعمائر المعاصرة لها . 

أما فيما يتعلق بالجانب الأكاديمى . فتمثل فى جمع المادة العلمية التى تناولت 
الموضوع من شتى جوانبه » حيث قمت بريارة العديد من المكتبات امختلفة 
باوزبكستان؛ وقد تمكنت من الحصول على العديد من الأبحاث والمراجع التى تناولت 


ا ل 


المعادن الإيرانية والعمائر المعاصر ة لها سواء باللغة الإمجليزية أو الروسية أو الأوزبكية . 
وبعد العودة من المهمة العلمية استكمات الجانب ال ميدانى والأكاديمى لتغطية 
أوجه النقص وخخاصة فيمأ يتعلق بالمعادن والعمائر الصفوية : 
الأضافة الى الإطلاع على | حدث ما كتب عن هذا الرضوع من من كافة جونب ‏ جء 
الأثار / بالإإضافة إلى ركتية لكب لامر بالجامعة الأميكي بالققاهرة . 


إاغى إذ أ قدم هذا العمل إلى المكتبة العربية بجوأ أكون قد وفقت فى ما 
رالصفوى . 
والله من وراء قصد السبيل . 
شبل إبرأهيم عبيد 


امشهل 4ك 


بلغت الفترة التى غطتها الدراسة ثلاثة قرون وثمانية عقود » أى حوالى أربعة 
قرون تمتد من سئة ( الالاه/ ١177م‏ ) . وهى السنة التى دخخل فيها الأمراء 
الجغتائيون ١"‏ فى طاعة تيمور نتيجة لانتصاره التام على الأمير حسين”'؛ وحتى 
سنة (44١11ه/‏ 1747م » وهى السئة التى اتنهت بعزل الشاه عباس الشالث 
وانهيار الاسرة الصفوية!'' . 


ففى فترة القرن ( /ه/ 1١م‏ ) حكم إيران العديد من الأسر » فبعد زوال دولة 
الإيلخانين استقل ولاة للب لاطو اللخاضعة لنفوذهم ١‏ فاستولى بنو جلاثر على 
الحكم فى ولايتى العراق وأذربيجان 0 خلفهم التركمان القراقيونلية » والأق 
قويونلية » وكان بنو المظفر يحكمون أقصى هذه الأقاليم بعدا نحو الشرق . 

وأما خمراسان الواقعة فى الشمال الشرقى فقد قسمت حينا من الدهر بين 
السربدارية وبين ملوك هراة من عائلة كرت » وبقى ججزء من خحراسان فى الوقت 
نفسه نت حكم طغا تيصمور وأولاده / واجتاح تيمور لنك إيران رحكم أولاده 
وأحفاده قسما من هذه البلاد زهاء قرن » حتى إذا كان القرن العاشر الهجرى 
(السادس عشر الميلادى ) استولى الشاه إسماعيل الصفوى على الأقاليم التى فى 
أيدى التيموريين والتركمان وغيرهم من الدويلات وأسس الدولة لصفوية ‏ ثم ألحق 


)١(‏ ينسب هؤلاء الأفراد إلى جغتاى ‏ ثانى أبناء جنكيز خخان : الذى حكم بلاد ما وراء النهر وخخوارزم 
وخراسان والتركستان ومغولستان » وقد أطلق اسم هذا الأمير » دون أبناء جنكير جميعا على البلاد 
وعلى أهلها » فعرفت هذه المناطق -جميعاً بأسم بلاد جغتاى ؛ وعرف الأتراك فيها بخاصة » وكانوا 
غالبية كبيرة بها باسم الأتراك الجغتائيين . 

د أحمد محمود الساداتى : تأريخ المسلمين فى شبه القارة الهندية وحضارتهم الجزء الثانى الدولة 
المغولية » ص 79/8 78٠‏ . 

(؟) أحمد السعيد سليمان : تاريخ الدول الإسلامية ومعجم الأسر الحاكمة , الجزء الثانى ؛ دار المعارف 
ص 5١٠١‏ . 

(') محمد علاء الدين منصور : تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدولة الطاهرية -حتى نهاية الدول 
القاجارية » ١999٠‏ , ص 7١٠١‏ . 


بها خراسان!؟) . 
هاما ومؤثراً فى شتى مناحى الحياة فى تاريخ إيران بصفة خخاصة ومنطقة أسيا الوسطى 
بصفة عامة .207 
وسوف اأتعرض فى هله المقدمة لتاريخ هاتين الدولعين بشىء من الافتضاب 
مركزا على الحكام الذين كان لهم دور فاعل فى مجريات الأحداث السياسية 
والحضارية والفئية لهاتين الدولتين . 
الدولة التيمورية ( الا/ظ# ١اذه/‏ ا/١1-‏ 1604ام) 2 


كانت الأحوال فى المناطق الشرقية لإيران غير مستقرة مدة كبيرة من الزمن وقد 
منحت أراضى إقليم ما وراء النهر ‏ بعد الفتح المغولى الرئيسى ‏ لجغتاى الابن 
الثانى لجنكيز خخان » فأسس هناك دولته الخاصة . 

وبعد ذلك بقليل قسمت هذه المنطقة الواسعة إلى قسمين : الأول منطقة ما 
وراء النهر الفعلية ؛ والثانى منطقة تركستان » ثم اشتبك القسمان معا فى حروب 
متواصلة استمرت إلى عام 0ه / 1ام) حينما تمكن تيمور ‏ الذى كان 
إذ ذلك فى خدمة حاكم تركستان ‏ من إخضاع الدولة المنافسة!* . 
أمير تيمور ( الالظ#_ لالم ها 11/0 1104م). 

يندمى أمير تيمور ( الذى يعرف فى أوروبا باسم تامر لان أو تامر لنك ) إلى 
فرع كركن من بيت برلاس'أ'؛ ولد فى عام ( 95/اه/ 5م ) فى قرية من 


(1) أحمد السعيد سليمان : المرجع السابق ».ص 87١‏ . 
(5) ولبر ( دونالد ) : يراك ماضيها وحاضرها . ترجمة : عبد النعيم ححسنين ؛ الطبعة الثانية 6م8١‏ ,2 
ص ال . 
(5) فامبرى ( أرمنيوس ) : تاريخ بخارى منذ أقدم العصور حتى العصر الحاضر » ترجمة : أحمد 
محمود الساداتى ؛ الطبعة الثانية /ا,/4ة ١‏ احص 53١1‏ . 


قرى كش - تقع حاليا فى جمهورية : أوزيكستانا ‏ تعرف بأسم شهر سيز أى 
المدينة الخضراء ٠”‏ : [ 


0300 ويعتبرة الأوزيك حاليا بطلا قوميا لي لي ينسبوك احضاو » وأله 
السبب الرئيسى فى وضعهم على الخريطة العالمية . 


وصل تيمور فى شبابه بجده وذكائه وشجاعته إلى أن استوزره الأمير الجغائى 
الياس ابن تغلق تيمور صاحب سمرقند إذ ذاك فما غدا الوزير أن :انقلب على أميره 
واتخذ مكانه على عرش سمرقند عام ( ١/الاه/‏ ٠171م‏ ) ؛ بعد أن استولى على 
بلخ ونشر سلطانه على على القسم الغربى من بلاد جغتاى , وإن ترك لأمراء المغول به 
بعض امتياراتهم وحفظ عليهم مراسم الإمارة . 

وقد استطاع أمير تيمور أن يضم إلى ملكه مغولستان وخوارزم . كما اتح حدود 
الهند فبلغ دهلى , كما استولى على فارس ثم نفذ من العراق إلى بلاد الكرج 
والشاء 1 يرجع عن أسيا الصغرى حستى أرقع فى أسره أيزد -. سلطان 
العشمانيين 
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دازيد من اميل عن تلك لفتوحات 2ش انظر : 


بيروت 1و١‏ . 


وعلى الرغم و5 شاب فتو-حاته من قسوة ووححشية وسفك مدعا 2119 / إلا أنه كان 
محبا للعلماء » مقربا لهه'؟؟', كما كان يميل إلى الآداب والمعرفة » ويقبل كثيراأ 
على مجالس الأوباء6' : وفضلا عن هذا وذاك فقد كان شغوفًا يفن البناء فجمع 
الآلاف من الصناع المهرة والمعماريين ؛ بالإضافة إلى العديد من أصحاب الحرف 
الأخرى كالموسيقيين والكتاب وغيرهم من مختلف البلاد التى فتحها ونقلهم إلى 
ازدهرت فى إيرات وأسيأ الوسطى فى عصره ٠‏ ظ 

ولقد وافته المنية عام هم 1104م ) أثناء عمله على تحقيق أعظم أماله 
رمطامعه فى فتسم العالم وهو الاستيلاء على الصي. 21 حيث توفى فى أترار على 
شاطع نهر سيحون وهو فى سن الحادية والسبعي:!214, بعد أن ترك لأبنئئه وأحفاده 
دولة مترامية الأطراف ؛ لم يستطيعوا امحافظة عليها من بعده . 

لا توفى تيمور لم يكن فى سمر قند من أهل بيته - الذين يمكن أن يخلفوه 
على العرش - إلا إثبان ؛ أحد أحفاد: رابن أخحته ؛ بيئما كان أبنه الرابع شاهر خ فى 
هراة » فاستطاع أن يظفر بالسيطرة على هراة وخخراسان وما وراء النهر بعد حروب 
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وظفر ابنه الشالث ميرا نشاه بالسيطرة على الجزء الغربى من إيران بما فى ذلك 
لبريز . 


هذا وقد حكم شاهر خ ‏ من عاصمته هراة - جميع أجزء القسم الشرقى من 
إيران حتى عام ( ١25/ه/‏ 1551م ) وهزم قبائل قويونلو فى تبريز وطردهم إلى 
أرمينية ولكنه أجبر فى النهاية على تركهم يستولون على الإقليم الغربى من 


. *١17نآريإ‎ 


وكان شاهر خ حليما عادلا”'''؛ كما كان من أكثر الملوك الذين حكموا إيراذ 
ثقأفة ؛ وقد جعل هر أة ا مركز الثقانى لوسط أسيا", فجمع الفنانين من كافة أنسحا 
دولته » وأقام لهم ميجمعا علميا ومكتية فى هراأة" 2 . 


كما كانت إحدى نساء شاهر خ » وهى جوهر شاد مشهورة بإنشاء الآثار 
الخيرية » فأقامت عدة منشآت معمارية فى هراة وطوس ؛ أهمها على الإطلاق 
مسجدها الذي يحمل اسمها 82 هراة” "11 . 


ميرزا ألغ بيك ( 861١‏ 887ه//ا1445-144١م)‏ 


السلطان تيمور كو ركان!*2؟, تولى الحكم بعك وفأة وألده شاهر خ ١‏ وعلى الرغم من 


. ولبر : إيران ماضيها وسحاضرها ؛: ص 3ل‎ )١9( 

. 145 شاهين مكاريوس تاريخ إيران » مطعة المققطف بمصر 185/8 ,ص‎ )3١( 

(1) علاء منصور : المرجع السابق » ص ١١5‏ . ظ 

)١0(‏ باريت ( دوجلاس ) : الفن الإسلامى ببلاد فارس » ترجمة أحمد عيدى ؛ ؛ مسةخرج من 
كتاب تراث فارس » لأربرى 2 ص "١‏ . 

(3) علاء منصور : المرجم السابق » ص 1١١-115‏ . 

(14) فامبرى : المرجع السابق » ص 516 . 

(5؟) حربى أمين سليمان : المؤرخ الإيرانى الكبير غياث الدين خواندمير كما يبدو فى كتابه دستور 
الوزراء » الهيثة المصرية العامة للكئاب ١9/٠‏ ,2 ص 5١‏ » حاشية ١‏ . 


١١1 


أن فترة حكمه كانت قصيرة حيث لم تدم سوى ثلاث سئوات من ١6/مه/‏ 
117م) وحتى ( #همه/ 21449م 216 قضاها فى منازعات وحروب 
متواصلة مع أهل بيته من الأمراء ولم يقف الأمر عند حد ضياع الكثير من أراضيه 
حتى قضى عليه ابنه عبد اللطيف ميرزا بنفسه'"'' . 


من جهة أخرى فلقد كان ألغ بيك على علم بأقسام العلوم الرياضية 167* : فلم 
يكن اهتمامه منصبًا على لقاء العلماء فقط بل كان يشتغل بالعلم بعامة وعلم 
الهيئة بخاصة وهو من هذه الناحية نموذج نادر فى التاريخ الإسلامى للحا كم العالم : 
وتشتهر كتب ألغ بيك وكتب خلفائه الأقربين فى علم الهيئة بأنها أخر ما وصل 
إليه المسلمون فى موضوعها' '*'. 

لذا أقام مرصده المشهور فى سنة ( 807 ه-/154/8م) بمدينة سمرقند , 
والذى لا يزال قائما حتى اليوم » وكان علماء إيران وطلبتهم الذين قدموا من إيران 
يدرسون فيه حركة الكواكب ٠‏ وألغ بيك نفسه يشتغل معهم'"" ؛ ولقد تمكن ألغ 
بيك من إعداد جداول الهيئة وعمل فهرس الكواكب الذى سار عليه الكثير من 
العلماء لعدة قرون”! "© . 

وبالإضافة إلى ذلك فقد كان مهتما بالعمارة » فلقد أنشأ مدرستين إحدهما 
بسمرقند والأخرى ببخارى » كما أنشأ خانئقاة ومسجد) وقصرا يعرف ( بقصر جهل 
ستول ) أو قصر الأربعين عمود!' ''. 


(50) ولبر : المرجع السابق » ص 76١‏ . 

(/50) مكاريوس : المرجع السابق » ص ١435‏ . 

(1) علاء منصور : المرجع السابق » ص 5١5‏ . 

(19) بارتولد ( ف ) : تاريخ الترك فى أسيا الوسطى » ترجمة : أحمد السعيد سليمان » الهيئة المصرية 

العامة للكتاب  ١555‏ ع ص 754 7506 . 

0( بارتولد : تاريخ الحضارة الإسلامية ‏ ص ١4١ 114٠‏ . ظ 

6 28 كم الع 979( ه11 لاع 5 3 فخت 171:5 70114 ممم موه 
)20 علاء منصور : المرجع السابق » ص 17" ١|‏ 


١5 


وإلى جانب ذلك فلم تكن فروع المعرفة الأخرى بأقل حظا من رعاية ألغ بيك 
فبلاطة كان ملتقى الشعراء والعلماء من “كافة أركان الدنيا » ولم تلق الفنون 
الجميلة من عناية الأمراء منذ عهد السامانيين مثل ما لقيته عند ألغ بيك7” , 

هل| وقد خلف ميرزا ألغ عدد من الحكاء”؟" منهم : 
- موز عد اليف بن أ ل ( 46 4هضاها 445١-11650١م)‏ 

يرزا عبد الله بن إبراهيم بن شاهرخ 7 4 - ؛هى/ه/ ١15٠١٠‏ ٠١15١م)‏ 
أبو سعيد بن سلطان محمد بن ميرا نشاه  868(‏ "لاه / 1158-1481م) 


سلطان أحمد بن أبى سعيد 0خ - كم ه/58؟١‏ 115#م) ‏ 
سلطان محمود بن أبى سعيد (9400-445ه/498١14154-1١م)‏ 
سلطان -حسين بن بايقرا ( هلام _ ١آاثهم/‏ 4ه ٠١5هام)‏ 


حسين بايقرأ ( هلام ١١اذه/ ١17١‏ ه١ودام).‏ 


يعد السلطان حسين بن بايقرا من أشهر الأمراء التيموريين على الإطلاق حيث 
أعاد إحياء النهضة الأولى للحضارة والفنون فى هراة0*"» فبعد مقتل السلطان ( أبى 
سعيد ) تمكن حسين ميرزا بن بايقرا من الاستيلاء على هراة وتنصيب نفسه سلطان 
على الدولة التيمورية ١‏ '". ويعتبر حسين بايقرا أحد أشهر الأمراء التيموريين لأنه 
نضلا عن حاله الأمن والراحة النسبية التى نعم بها أهل خراسان وهراة مدة حكمه 


(750) أرمنيوس : المرجع السابق ؛ ص 7548 519 . 
)0 لمزيد من التفاصيل عن هؤلاء المحكام وأهم الأحداث فى عهد كل منهم انظر : 
- أرمئيوس : المرجع السابق .ص 17١-5١8‏ . 
(75) ححربى أمين سليمان : المرجع السابق » ص 5١‏ . 
(5") عبد السلام عبد العزيز فهمى : منظومة فرهاد وشيرين للأمير على شيرنوائى ومقارنتها بمنظومة 
خسرو وشيرين لنظامى الكنجوى ؛ دار المعارف ١5/١1‏ ؛ ص7١‏ . 


د 8 


فإن عصره هو ألمع عصرر الحضارة فى عهد التيموربين ''' ؛ فعهد بايقرا يعتبر العصر 
الذهبى لإرتقاء الفنون والتعمير والاداب والعلوم - جميعا . وحسبنا دليلا قول بابر فى 
فنون هذا العصر :( وكان ببلاط بايقرا كذلك طائئفة من 0 كان سلطان 
على ونم + جميعا ؛ أما | الرسامون فقد كان بهزاد ره قدا ؛ ؛ أما م الموسيقيو 
لعردى ٠.‏ 

وفى باب التعمير أنشأ وزيره على شير سبعين ثلائمائة ناء » من مساجد ومدارس 
وخانقاوات بقى بعضها قائما حتى اليوم فى إيران وأفغانستان . 

وقد أصبحت العمائر السلطانية وشوامخ البنيات موضوعات لشعر الشعراء 
اعرد عيبل الرحمن ا / 
والمعرفة 8 لبر ٠‏ ؛ وله حتسب صفحة كن م يلاه مأ و ا ٠‏ 

الدولة الصفوية : ظ 

يعتبر العصر الصفوى من أزهى العصور التاريخية التى مرت بها إيران » فهو 
يمثل إعادة بناء دولة إيرانية قومية تمثلت فى إحياء الروح القومية مرة أخحرى(' 4 ؛ 
فضلا عن إعلان المذهب الشيعى الإمامى مذهيا رسميا لإيران بعد أَنْ كان الإيرانيون 
أهل سنة وجماعة(! 4 . 


ورغعم ما عرف عن نشيع هذه الأسرة إلا أن غالبية المصادر تو كد أن الشيخ 


(5) المرجع نفسه ؛ حاشية ص 575 . 
25 أحمد محتهود السادانى ؛ المرجع السابق ( ص 5514 / 
() ولبر : المرجع السايق » ص 5/ . 


(41) محمد السعيد عبد الموُمن : الظواهر الأدبية فى العصر الصفوى » مكتبة الأنجلو المصرية ؛ 
7 ع ص 717 ' 


أ 1 


صفى الدين وابنه صدر الدين كانا سنيين ؛ وأن هذه الطريقة لم تتحول إلى التشيع ‏ 
إلا فى أيام حفيده نحواجة على الذى تولى رئاسة الطريقة فى سئة ( ١0./ه/‏ 
2240 


وتنسب هذه الدولة فى الأصل إلى الشيخ صفى الدين الأردييلى بن الشيخ أمين 
الدين جبريل ؛ والذى ينتهى نسبه إلى محمد بن حسن بن محمد بن إبراهيم بن 
جعفر الصادق بن محمد الباقر بن على زين العابدين بن الحسين بن على بن أبى 
طالب”!*' ؛ وبعد وفاته خخلفه ابنه صدر الدين الذى كان حريص) على تنشيط الطريقة 
التى أنشأها والدهة؟ ؟؟ . 

وقد خلف صدر الدين ابنه خحواجة على ( 1/84 ٠87/ه/ 1١91‏ 
0م ) وهو الذى انه بالطريقة الصفوية إلى التشيه*؟. . 

ثم تولى جنيد رئاسة الطريقة فى عام ( ١5/ه/‏ /141١م‏ ) ويعد من أهم 
مؤسسى هذه الأسرة ؛ حيث تمكن من جمع الكثير من المريدين حوله وخاض بهم 
العديد من الحروب"! *'» ولكنه قتل فى سنة ( 65/ه/ 550١م‏ ) فى حربه ضد 
أمير شروان فخلفه سلطان حيدر الذى تقدم إلى شروان طالب ثأر أبيه لكنه قتل أيضا 
فى سنة ( 517/ه/ 4/17 ١م‏ ) » وكان لسلطان حيدر أولاد ثلاثة هم على وإبراهيم 
وإسماعيل » ولكن لم يبق منهم إلا إسماعيل”' '*. 


(87) -ححسين مؤنس : أطلس تاريخ الإسلام » الطبعة الأولى » القاهرة  ١441/‏ ص 5784 . 
(4) أحمد الخولى »؛ وبديع جمعة : تاريخ الصفوبين وحضارتهم ؛ الجزء الأول ؛ دار الرائد العربى ؛ 


.5١ 5 ص‎ 

(44) عبد العزير سليمان نوار : تاريخ الشعوب الإسلامية فى العصر الحديث »٠‏ الجزء الأول ٠‏ يروت 
51 ,ا٠ص77.‏ 

(45) . 396.م. 1 .ألا . هذا 01 جتمئئاك عع لط صن م5 1 


(7)) أحمد المخولى : المرجع السابق » ص 77 34 . 
(40) محمد علاء الدين منصور : المرجع السابق » ص 184٠‏ 1 


شو 5 


الشاه إسماعيل ( 2/851 ١51ه/ ١4/81٠‏ 18584م). 


ولد إسماعيل الصفرى عام ( 4517 ه / 1447م )440 » وفى الثالثة عشرة 
من عمره سعى للثأر لوالده وتأسيس أسرة ححاكمة؟؟2 واستطاع فى سنة ( "0٠5ه/‏ 
|٠‏ م ) أن يجلس على العرش فى تبريز » وبحلول عام (515ه) ٠1م)‏ 
كان قد استئولى على العراق وفارس وكرمان وهمذأل ونخعراساك » وشمت قواته 
طريقها شرقًا حتى بلغت خبيوه؟'*. 
هذا وقد أعلن الشاه إسماعيل المذهب الشيعى مذهيا رسميا للدولة » وجعل هذا 
المذهب العنوان العريض الذى انبثقت منه سياسة الشاه الداخلية والخارجية » حيث 
أراد أن يحقق أمل أجداده فى الاستحواذ على السلطة المادية إلى ججائب السلطة 
الروحية » وكان العنف أسلوبه الغالب للوصول إلى أهداق0© . ظ 
من جهة أخرى فقد أولى الشاه إسماعيل اهتمامًا كبيرا بالفنانين والشعراء 
والخطاطين رالمصورين » ومنهم بهزاد الذى عينه مدير للمكتبة التى ألحق يها مرسما 
لفنون الكتاب لكا [ 0 


أنه طهناب 5190 لقم | العام 

وكان تكهرة حين ترفى 5 أجل عش عام ؛ ركان يسكب حر سأك 5 ؛ لم استدعى 
إلى مقر أبيه وقت وفاته' '*؛ حيث تولى حكم الدولة الصفوية عسام (٠'اة8هم/‏ 
0م20 


(:) أحمد الخولى : المرجم السابق . ص 19 . 

0) علاء منصور : المرجع السابق :ص 51541 . 

(* ولبر : المرجع السابق » ص "66/ . 

(1©) محمد السعيد عبد المؤمن : المرجع السأبق . ص 7١‏ . 

(؟0) زكى حسن ؛ الفنون الإيرانية فى العصر الإسلامى ؛ ص ١1/8‏ . 
(65) علاء متنصور : ا مرجع السايق » ص /54 . 

(06) أحمد الخولى : المرجع السابق » ص 1١١7‏ ,. 


عرش إيران مدة 7ه عاما » وتوفى عام (3/1ه/ 181/5م )090 . 


هلا وقل لميز صرهة باردياد نفود طوائف المزلباش فأثاروا المن والقلاقل ول 
مظاهر الصراع مع العشمانيين فى عهده ؛ استيلاء السلطان العشمانى سليمان 
القانونى على أذربيجان وبغداد وغيرها من الأراضى الغربية التابعة لايران0*' 2 وقد 
لجأ إلى إبران فى عهده كل من بايزيد بن سليمان القانونى » وهمايون الذى جسر 
على عرش الهند بعد وفأة والده ظهير الدين بابر وساعده طيماسب على استرداد 
عرشه(7* 2 أما عن علاقته بالأوربيين فكان حذر) جدا فيه!2*2. على أن أهمية 
حكم طهماسب لا تكمن فقط فى تطهير البلاد من الفساد وفى تثبيت المذهب 
العشمانيين السنة بهذه الدولة الشيعية فى إيران”""" . 

من جهة أخرى 0 فال الشاأه طهماسبي كان راعيا للفن والأدب فازدهر فى 
عهده شن التصوب "1 ححيتب مأرس التصوير بنفسه درعى الفئائين رعاية عاهرس 
وفنان مع"!' '. 


هذا وتعد الكتب التى صورت فى تبريز حينذاك من خير أنواع الكتب التى 


(58) بروكلمان : تاريخ الشعوب الإسلامية » ص 155 . 
20 الصدفى ( رزق الله منقريوس ) : تاريخ دول الإسلام ؛ الجزء الغالث » القاهرة ١54‏ 2 ص 
8 . 0 
(/اه ) ميرزا محمد على ذكا الملك : تأريخ إيراك » جاب ججهارم ؛ دورة دوم 9ه ش )اص 
1 م ١5١‏ . 
(04) لمزيد من التفاصيل عن تلك الأحداث ؛ انظر : 
أحمد الخولى : المرجم السابق رص 41-١45‏ ظ 
علاء منصور : المرجع السابق )ص ق/؛١ا ‏ 5ه 
(05) محمد السعيد عبد الموُمن : المرجع السابق ا 
)05 . 190 .م بط 18 قط صا لضه 5303405 عط لا 3[ : (.لط) ناة81 
(51) ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى ؛ الطبعة الأولى ١9/1‏ ؛ ص 755 , 
(11) باريت : ا مرجع السابق » ص 5 ! . 


سلطان محمد شاه محمد خدا بندة » ( 188 , كةة ه / 8ك09أ هه 
8 أم). 

الشاه عباس الأول 8-5550 ١٠ه/ ١6481‏ -1578م) 0 

كان الشاه عباس الشخصية القوية فى البيت الصفوى ؛ ويعد مساوي لأى ملك 
عضيم وجد فى إيران على طول تاريخها الطويل » وقد سجلت سنوات حكمه جيدا 
خمصوصا بواسطة الرحالة الإمجلير الذين زاروا بلامله2770 ؛ كما استطاع بمساعدة 
ضابط إتجليزى نظم له جيشه أن يسترد / بعض الولايات الغربية لتى استولى عليها 
العشمائ بيوان2147 , 

وفى. عام ( /لأم٠٠اه‏ /لمذه١‏ ١ام»‏ نقل الشاه عباس العاصمة إلى م أصفهان 5 
واختصها بكل عناية واهتماء فاستدمى إليها المعماريين والفناننين وكذلك 
الحر فيس لتعميرها وتزيينها ؛ وبالتالى أ صبيبجتب تنافس إستانبول ودلهى ويرهم 2 

حيث الأناقة والجمال250 , 0 

فقد شيد بها الكثير من المساجد الجديدة » والقصور والكبارى / والطرق 

الممهدة والحدائق حتى إن الرحالة الأوربيين أطلقوا عليها عليها ٠‏ أصفهان 207 


)595( 


العام) 


ريستطيع الدارس لتاريخ الدولة الصفوية أن يلمس فى وضوح ٠‏ كيف أن سياسة 
هذه الدولة فى عهد الشاه عباس قد تطورت بما يناسب شخصية هذا الملك ويتفق 
مع ميوله ورغباته » فقد شهد عهده استقرارا داخليا فاهتم بالإإصلاح والتعمير » كما 
اهتم بتوفير الراحة للمواطنين والأمن للقوافل التجارية والمسافرين » ٠‏ حيث شهد هذا 
العصر انفتاحا على الغرب والشرق ؛ فكانت سباسته الخارجية تهتم بإقامة العلاقات 


() ولبر : المر جم نم السابق ؛ ص ألم . 0 007 
(4") أحمدل العيد سليمان : تاريخ الدول الإسلا مية ٠‏ لجز لاني ا 0 
5”) ولبر : الرجع السابق ؛ اص 0 
3 102 .م ,1989 قولدم] 06518 01 قاتمظ غ186 رمن 0 ومو كلة 


السياسية والتجارية مع دول أوربا » ويعقد الأحلاف السياسية والتجارية مع الملوك 
ويرسل لتجار الإيرانيين ببضائعهم إلى أوربا ٠‏ ا 

ونظرا لما اتسمت به شخصية الشاه عباس من تعصب شديد للمذهب الشيعى 
فقد أثر ذلك على سياسته الخارجية مع الدولة العشمانية ولعل تقربه لأوربا المسيحية 
ومحاولة عقد اتفاقيات مع الدول الأوربية سواء سياسية أو تجخارية كان من قبيز الا محاد 
مع هذه الدول ضد عدوها الأول وعدوه وهى الدولة العشمانية السنية'"! ' ونتيجة لهذ 
التعصب أيضمًا بذل الشاه عباس قصارى جهده فى ترويج المذهب الإثنى عشرى 
الشيعى كما اهتم بتعمير مدينة النجف ومقابر الأئمة » ثم أوقف عام ١1‏ ١٠١ها‏ 
04 ) جميع أملاكه الخاصة للئمة الأربعة عشر المعصومي. 2140 بالإضافة إلى 
ذلك فقد نالت العمارة والفنون كل رعاية واهتمام فى عصر الشاه عباس »؛ فبالنسبة 
للعمارة » فد شيد الكثير من العمائر كمسجد شاه. » ومسجد لطف الله وقضر عالى 
قابو وغيره( ١1‏ حتى إنه كان بأصفهان عند وفاته 57 مسجدا 4..ومةٌ مدرسة . 
وما وكالة , و 71 حمامً3'"'» أما فيما يتعلق بالفنون » فد ازدهر الكثير 
منها فى عهد الشاه عباس ؛ فأحضر ٠٠١‏ من الصناع المهرة فى صناعة الخزف مع 
عائلاتهم من الصين ليعلموا الصناع الإيرانيين الجودة فى هذه الصناعة ويدربوهم 
على إتقانها'!"'؛ على أن التفوق الفنى كان لصناعة النسيج فقد أنتج النساجوذ 
الذين كانوا يشتغلون فى أصفهان ويزد وغيرهما الاطلس والخمل والحرائر ذات 
الخيوط الفضية والذهبية فى نماذج الزخرفة فقط"'' . 


(510") عادل عبد المنعم : الااتجاهات العقائدية والفكرية فى العصر الصفوى وأئرها على الفنون 
الإسلامية؛ ممخطوط رسالة د كتورأه , بجامعة عين شمس ؛ ص ٠. 51١‏ 
201 علاء منصور : المرجع السابق ) ص 1658 . 


000 . 224 .م . 1970 , لإتتة نتتدت ,151321 01 انث : /[0111] 

07 . 420 .م أن؟ .سضقل؟] زه بمماقتط عع70اطسقن 26 1 

(1/ا) صادق نشأت ؛ ومصطفى حجازى : صفحات عن إيران » الطبعة الأولى » القاهرة 111 م . 
0537 2 ظ 


(1/5) ولبر : المرجع السابق ٠‏ ص 94 . 
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كما انتشرت فى عهد الشاه عباس الصور الجدارية » وكان هذا انعكاسا لذوق 
الشاه الذى شابه شاه جهان فى الهيد""'. . 
خلفاء الشأه عباس الأول : 


خلف الشاه عباس عدد من الملوك الضعاف انحدرت إيران فى أيامهم وحتى نهاية 
حكم الدولة الصفوية ؛ فبعد وفاة الشاه عباس فى عام (7/4١٠١ه/‏ 575١م‏ ) خلفه: 


الشاه صفى بن صفى ميرزا بن شاه عباس الكبير (14١61-1١1ه/21747-1778)‏ 
الشاه عباس الثانى بن الشاه صفى 2 (65١٠_/الا١٠١ها15515475م)‏ 
الشاه سليمان بن الشاه عباس الثانى 2 979 8١١١ه/553١1347-1م)‏ 
الشاه سلطان حسين بن الشاه سليمان ( 1١١8‏ 8١1١ه/597١-077١م)‏ 
- الشاه طهماسب الثانى بن الشاه سلطان حسين (44-1178١1ه/‏ 1771-19/77م) 


الشاه عباس الثالث بن الشاه طهماسب الثانى (1148-1151ه/ 11/81‏ 10786م) 


(77) ثروت عكاشة : المرجع السابق ص 5١4‏ . 
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الباب الأول 
خطوط الكتابات ومضمونها على التحف المعدنية النيمورية والصموية 


الفصل الأول : أنواع الخطوط : 
أ يه : المخط الكوفى . 


ثانا خط الثلث . 
الفصل الثانى : مضمون الكتابات الدعائية والتسجيلية : 
أولا : الكتابات الدعائية . 
انيًا : الكتابات التسجيلية ( الألقاب ‏ توقيعات الصناع ‏ أصحاب 
التحف - التوايخ ). 
الفصل النالث : مضمون الكتابات الدينية والمذهبية والفارسية . 


يعتبر الخط من العناصر المهمة للتراث الإسلامى ؛ وقد تعددت أشكاله وتنوعت 

0 يكون قد جاوز مجال استعماله الأساسى والوصول إلى الجمالية واعتبر بحق 
أبرز معالم الفنون الإسلامية بل القاسم المشترك لجميع الفنود من عمائر ثابتة 

034 منقولة 01 ' 

هذا ولقد سار الإيرانيون على نهج الأقطار الإسلامية الأخرى من حيث 
استخدامهم للخطوط''' فى كل فن من فنونهم سواء فى العمائر الدينية والمدئية أر 
فى الفئون التطبيقية من خزف وأخخشاب ومعادن وغير ذلك7٠.‏ 

وما يهمنا من تلك الفنون هو فن المعادن وما عليه من خخطوط تمثل قمة التطور 
الذى وصلت إليه تلك الخطوط فى العصرين التيمورى والصفوى ٠‏ والتى تتضح من 
خلالها الفروق الواضحة عما كانت عليه على التحف المعدنية المبكرة . 

أما عن أنواع الخطوط التى استخدمت فى تنفيذ الككتابات على المعادن الإيرانية 
فى الفترة موضوع الدراسة فعديدة ومتنوعة ويمكن حصرها فى الأنواع التالية  :‏ 


الحط الكوفى :- 

أطلق المؤلفون القدامى على الخط العربى بصفة عامة اسم الكوفى وربما كان 
من أسباب هذه التسمية غلبة العناية بالكتابة العربية فى مدينة الكوفة منذ أن اتخذها 
على بن أبى طالب مركز الخلافة الإسلامية”؛ ؛ ويطلق مصطلح الخط الكوفى على 
الخطوط التى ترسم حروفها وفق المسارات الهندسية والتى شاعت فى القروك الخمسة 


 ىسابعلا ناهض عبد الرازق دفتر : تطور الخط العربى على المسكوكات العربية حتى نهاية العصر‎ )١( 
. 5140© ص٠‎ ١9/5  عبارلا المورد ؛ المجلد الخامس عشر » العدد‎ 

(0) زكى محمد -ححسن : المرججع السابق »ص /5591 . 

(9) يوسف ذنون : خط الثلث ومراجع الفن الإسلامى ١١‏ أعمال الندوة العالمية المنعقدة فى إمتانبول , 
أبريل ١98/7‏ ) , ص ٠١17‏ . 

(4) حسن الياشا : تطور الخط العربى فى الإسلام مجلة مثير الأسلام ٠‏ عدد يناير 15557؛ ص59 . 
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الأولى للهج :50 والخط الكرفى يمثل ظاهرة من ظواهر الفن الإسلامى , بد 
ككل الظواهر الفنية المعروفة ‏ بسيطا ثم تدرج فى سلم الارتقاء إلى أن بلغ الذروة 
فى بعض جهات العالم الإسلامى”© »؛ والتى من بينها إيران التى أخمذت بالخط 
الكوفى بعذل الفتح الإسلامى مباش 175 حيبت أصبح المخط الرسم 80 4 واستمر 
مستعملاً فى شتى الأغراض الكتابية مدة خمسة قرون"'*»: ونخلال تلك الفسترة 
أخيذت حروفه وكلماته تكتب بأشكال زخرفية مختلفة مما أدى إلى تفرعه إلى أشكال 
متعدد 1*1 كل شكل يناسب المادة التى يكتب عليها » منها : 


الكوفى اللين ( خط التحرير الخفف ). 
كوفى المساحئ 2١٠7”‏ , 
هذا وقد تعرض العديد من الباحثين لدراسة الخط الكوفى وأشكاله المختلفة 


ا ا ا 1 0 001 نا ؟١)‏ 

وميزأته الفنية باستفاضة كبيرة ٠‏ حيث أفردوا له العديد من مؤلفاتهم وأبحائهم . 

(5) يوسف ذنون : فديم وجديد فى أصل الخط العربى ونطوره فى عصوره امختلفة ؛ المورد » العدد 
الرابع ؛»ص ١١‏ : ظ 

(") إبراهيم جمعة : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون الخمسة 
الأولى للهجرة ؛ دار الفكر العريى , ١5915‏ » ص ه50 : 


(0) عباس العزاوى : الشط العربى فى إيراك : سومر , مجلد 55 , يغداد ١9555‏ )اص ١715‏ . 


0 22 .م.1974 تتأطناما .ض0 121100101[ نه الث 10لتنة[5] : (.ذث) 10225ن ل 

(9) ديماند ( م . س ) الفئون الإسلامية ؛ ترجمة : أحمد عيسى ؛ دار المعارف ؛ القاهرة ١9/57‏ ؛ 
ص 75 . 

29١(‏ ححسن الباشا : الخط الفن العربى الأصيل ( حلقة بحث الخط العربى ) . القاهرة ١954‏ » ص 
3 . 


. محمود شكرى الجبورى : نشأة الخط العربى وتطوره » بغداد 19/4 »ص ه‎ )١1١( 
- : لمزيد من التفاصيل عن الخط وأنواعه » انظر‎ )١١( 
إبراعيم جمعة : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية ؛ على الأحجار فى مصر فى القرون الخمسة‎ 
. ١5589  ةرجهلل الاولى‎ 
١555 حسن الباشا : تطور الخط العربى فى الإسلام » مجلة منبر الإسلام ؛ يناير‎ 
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ومن ثم فسوف أكتفى بالإشارة إلى الدور الذى لعبه هذا الخط بأنواعه امختلفة 
فى زخخحرفة التحف المعدنية الإيرانية » وإلى أى مدى كان استخدام هذا الخط على 
تلك التحف؛ فضلا عن إبراز التطور الخاص لذلك الخط فى الفترة موضوع الداسة. 

فبالنسبة للخط الكوفى فمد قل استخدامه على التحف المعدنية فى الفترة 
موضوع الدراسة سواء بصوورته البسيظة أو بأشكاله المركبة , لدرجة أنه يمكننا القول 
بأنه أصبح من النادر ظهوره ئيس على التحف المعدنية وفقط بل على سائر الفنون 
التطبيقية المعاصرة . 

وفد استخدم هذا الخط على التشحف المعدنية فى الفترة موصو الد رأسة ؛ بعالة 
أشكال مختلمةه وذلك على النحو التانى 


- : الخط الفن العربى الأصيل ١‏ حلقة بحث الخط العري. 24 
حسين عبد الرحيم عليوه : الخطء ضمن كتاب القاهرة تاريخها . فنونهاء أثارهاء القاهرة 1537٠‏ . 
: الكتتابات الأثرية العربية » دراسة فى الشكل والمضمون : مستخرج من امجلة التاريخية 
المصرية » القاهرة ١95/8‏ . 
شاكر حمسن ال سعيد : الأصول الحضرية والجمالية للخط انعربى » الضبعة الأوبو ؛ بغداد كلثم ؟ ' . 
عباس العزاوى : الخط العربى فى إيرا ؛ سومر » مجلد 5؟ , بغداد ١9519‏ . ظ 
محمد طاهر الكردى تاريخ الخط العربى وأدابه ٠‏ الطبعة الأولى 8 ١‏ 
محمود شكرى الجبورى : نشأة الخط انعربى وتطوره » يغداد 191/4 . 
اجى زين الدين المصرف : مصور الخط العربى ؛ بغداد 1954 0 2 
' بدائع الخط العربى ؛ بغداد ١91/7‏ 
يوسف أحمد : الخط الكوفى ؛ الرسالة الثانية » الطبعة الأولى ١9114‏ . 
يوسف ذنون ؛ المرججع السابق . 
ع8 أن لزعلتاناقكة . تحرعننان8 ون المنام نكما ناج[ لقغصع سه 0 : (.5) ونام 
. 1939 01200 . 2 .701 انث 51311 
للها 1105210 01 امع صسمماءععل لإأبوط لتة مزع 0) ع1 ١‏ (.ذ) 328ل ط20ي) 
1937 ,2 .701 . 15ل م0016 وتم 
1988 وعدن . لإطأمةع 1 1لهن) عأاسما1]5 . 8151011 "نآ أت ألم 'ن[ا عع5ناالا 
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الكرفى البسيط ‏ 

وهو النوع الذى ١‏ يلحقه العوريق أ و التخميل أو التضفير ومادته كتابية بدحدة : 
وقد شاع فى العالم الإسلامى شرقه وغربه فى القرون الهجرية الأولى'"""؛ ولكين قل 
استخدامه بصورة واضحة على محف تلك الفئرة » ونلاحظ أن الخطاط لم يكتف 
بتقش أشكال الحروف نفسها وفقط ؛ وإنما بدأ يضيف إلى بدايات الحروف ونهاياتها 
زيادة زخرفية اتخذت هيئة شرطة صغرى - أو شوكة ‏ ويوصف الخط بهذه الصورة 
بالكوفى ذى الزيادات”؟ ١١‏ . 

وقد اقتصر استخدامه على التحن التيمورية المبكرة ( و حىة 0 5 اختقى بعد 
ذلك من على بقية التحف المعدنية فى الفترتين التيمورية والصفوية .0 

ا لخط على الماذج لتى نفل عليها بشكل مفرد بل استخدم 


الكوفى المورق :- 

تطورت الزيادات التى انتهى بها الخط الكوفى البسيط فى القرن ( 7ه / 8م) 
إلى ها يشبه الورقة النباتية وتشكلت بها بدايات الحروف ونهاياته'” ١‏ » وحروف هذا 
الخط تكون عمودية وأفقية0" بحيث تنبثق من قمم الحروف أو نهايتها أنصاف 
مراوح نخيلية ؛ وأوراق نباتية ثنائية أو ثلاثية الفصوص 23١١‏ 

ومثلما كان الحال بالنسية للكرفر لبسيط من حيث قله استخداما على التحف 
لكوفى الورق أيضا حيث استخدم بئلة عل التحف العميموية ١‏ وأحياناً ما تنفة 


(1) إبراهيم جمعة : المرجع السابق » ص 60 

5١١ -حسين عليوه : الكتابات الأثرية العربية » ص‎ )١4( 

, 5١١ المرجع نفسه ار‎ )١5( 

)١51(‏ 2 .م . لإأمقجع لله عنسماذ! . 15ت '0 أت ترخ 'ل عمد نكما 
7 1.2.275 .م0 : (ة) مقصسطمءن 


نهايات الحروف على كلمات غير عربية ؛ ما يدل على أن هذا الخط أصبح يمث 
أسلوبا قديما فى الكتابة لم يبق منه إلا الشكل الزخرفى فقط . 


الكوفى المضفور المنتهى برؤوس آدمية . 
يعد الكوفى المضفور من أكثرا نواع الخطوط 7 ابتدعت على الأرض 


الإيرانية , لآنه تضمن كثيرا من العناصر الزخرفية مع الشخط لدرجة أن الصفة المميرة 
للخل قد تيوت بارج كور 


ويتميز هذا لبوء من الخط فى الفترة موضوع الدراسة بأنه كان قليل 
الاستخدام على التحف المعدنية التيمورية ؛ ولم تظهر له أية نماذج على المعادن 
الصفوية » هذا ولم يقتصر استخدامه على التحف المعدنية التيمورية بصورته المتعارف 
عليها من ضفر أو جدل بعض الحروف مع بعضها البعض بل قام الفنان بإنهاء 
هامات الحروف برؤوس آدمية متقابلة ومتدابرة ( لوحة 7 ) ؛ وهى -خاصية تميز بها 
خط الثلث دون غيره من أنواع الخطوط الأخرى على المعادن المنتجة فى شرق العانم 
الإسلمى سواء فى الموصل أل إيران سد الع السلجوتى ( لوحة ١‏ )4750 


هم/ ا ٠‏ | ١٠1آأم)‏ » بالإضافة إلى مصر وبلاد الشام . 


خط الثلث :- 


يعد هذا الخط واحدا من الأقلام الستة( ١"‏ يعبر عد بإ الخطوط حيث إن 


منظو 2770 

(/1) 1744 .م . لتتعغامم هه «متامتعكم] عقب لمامعسقم0 : (.5) سسا 
)١19(‏ حسين عليوه : المرجع السابق .ص ؟١5‏ . 2 

0 1123 .م.1978 معلنما ,4 .آلا ,سهقاو] أن 1128 1 


(11) محمد طاهر الكردى للرجع السيق »سن ٠‏ 6 
١4‏ 


1١ 


من أدمن الثلث على الدوام أعانه فى سائر الأقلاء 
وقد اختلف فى نسمية الثلث ؛ ويرجع ذلك على قدر تركيبه من الأصل ؛ 
حيث أن للخط طرفين من أصول الاقلام هماله كالحاشيتين أحدهما قلم 
الطوما 2"29) وهومستو كله واخر يسمى عبار الحلية مستدير كله . 
والغلث نوعان ثقيل الثلث وتقدر مساحته بثمانى شعرات من شعر البرذون47؟2, 
وخفيف الثلث وهو كالثقيل إلا أنه أدفق منه قليلا والمرق بينهما أن الثقيل تكون 
منتصباته ومبسوطاته قدر سبع أو ثمان نقط على ما فى قلمه ؛ والخفيف يكون 
مقدار ذلك منه خمس نقاط فإن نقص عن ذلك قليلاً سمى القلم اللؤلؤى0؟2 . 
وتكاد ممجمع المراجع المختلفة التى تناولت الخط بالدراسة على أن ابن مقلة هر 
الحقيقة أن الخط المنسوب سبق ابن مقلة ولم يكن هو واضع قواعده إذ عفر على 
وهر أبن العشرين وهذه الكتابات على النقود وأهمها درهم أحمد بن متحمد المؤرخ 
بسنة 1545 ه ء وعليه ثلاثة أسماء بخط منسوب بلغ مرحلة كبيرة من النضج مما 
١‏ 20255 ظ [ ئ ظ 
يدن على رصسوحة 00 . 


ربصفة عامة فقد استخدم هذا الخط فى الزخرفة الكتابية منذ القرن 


(50) عرف الطومار باسمه نسبة إلى نوع الورق وحجمه الذى كان يكتب به عليه حيث كان ذا حجم 
كبير وكان عرض هذا القلم أربع وعشرين شعرة من شعر الحصان : 
-حسين عليوه : الككتابات الأثرية العربية ٠ص 75١7‏ , حاشية 4ه . 
عبد العريز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العشمانى » ص ١,78‏ , حاشية ” . 
(11) البرذون : أحد أنواع الخيل تنطق بكسر الباء والجمع براذين . 
- مصطفى بركات محسن : دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال النصوص التأسيسية الباقمة 
للعمائر العشمانية بمدينة القاهرة . مخطوط رسالة ماجستير » بجامعة القاهرة ١9/8.‏ ص ١78‏ , 
حاشية ؟ . ظ 
(2©55 القلقشئدى : صبح الأعشى ؛ جم ٠ص ٠١4‏ ' 
003 يوسف ذنون : قديم وجديد فى أصل الخط العربى ,اص 917 2 


مل 


(ه/قم) ؛ وحتى الوقت الحاضر » واستمرت أشكاله التو ظهرت واضحة فو 
النصف الأول من القرن ( 4ه/ ٠١‏ م ) 'لم بطرأ عليها إلا نطور محدود لم يتضح 
إلا فى الفترات المتأخعرة؟"2 . 

هذا وقد كان هناك خلط كبير لدى الباحشين والدارسين للأثار والفنوذ 
الإسلامية فى التفريق بين خطى الثلث والنسخ على العمائر والفنون التطبيقية 
امختلفة » حيث ذكروا أن كلا الخطين استخدما معا على العمائر والفنون امختنفة . 
لكن ينضح من خلال الأنواع والأشكال المختلفة للعمائر والفنون التطبيقية أن الخط 
المستخدم فى تنفيذ النقوش الكتابية على العمائر والفنون قد اقتصر على الثلث , 
بينما استخدم خط النسخ فى حرير المصاحف والمكاتبات المختلفة » أى استخده 
فى الكتابة على الورق » بالإضافة إلى بعض بلاطات القاشانسى وبعض شواهد 
لبور . 

هلا وقد أدت كتابات خط الثلث دورا هاما فى زخخرفة معظم المنتجات الفنية فى 
العصرين التيمورى والصفوى والتى من بينها بطبيعة الحال التحف المعدنية ( رأاجع 
اللورحات ” ,كات 2ت“ لا خم 6١71ل‏ لل ا ل 
مكل كل "ات هل 55 +5 55 , همزرلمرة ‏ مه اه كه لاه ١ل‏ 
علا ك4 ءهلا ,5 ,خم )4١084:‏ حيث نفذ الثلث290 على تلك 


(30) يوسف ذنون : خخط الثلث ومراجع الفن الإسلامى ( أعمال الندوة العالمية المتعقدة فى إستتانبول) . 
أبريل ١5477‏ ء الطبعة الأولى ٠‏ دمشق 19/5 اس ١ 1١8‏ 
)١(‏ لمزيد من التفاصيل عن هذا الخط ومميزانه الفنية انظر :- 
أدولف كروهمان : النسخ والثلث » ترجمة غاتم محموه , المورد ؛ المجلد الخامس عشر ؛ كلموةا . 
محمود شكرى الجبورى : نشأة الخط العربى ورموزه . 0 
يوسف ذنون : قدي وجديد فى أصل الخط العربى وتطوره فى عصوره الختلفة , 1985 . 
خط الثلث ومراجم الفن الإسلامى . 
1973 1115نا! . عطهنث لإطأممتع 1اله) 3] : (.8/1) 2128ك 
1990 ,مملصمآ .عمتطانه متسرولةآ 0 ممع تالت : (.4) اعسصتستاءذ 


فورض 


التحف بنفس الأسلرب لذى نفذ ب به الخط الكوقى البسيط ذو الزيادات على الفنون 
التطبيقية فى الفترات المبكرة .. 001 


لقد كان لانتشا املا فى أ كير فيه ىام عب لفو 
لقرميتهم فقد استبدلوا بخطهم القومى الخط العربى”؟2 » حيث أقبلوا على تعلم 
اللغة العربية وجدوا فيها حتى برعوا فيها'*" ون ثم فقد حلت الحروف العربية 
محل الحروف الفهلوية فى كتابة اللغة الفارسية57"» التى أصبح يطلق عليها ‏ 
الفارسية الحديثة أر, الفارسية الإسلامية » والتى غدت لغة كتابة , وتدوين منذ القرن ' 
(1ه/ 5م) وهى اللغة التى مازالت مستعملة فى إيران . حتى اليوم!" 2 


وتعد الفارسية المحديغة رأبعة أربع لغات فارسية” "2 وكانت تلك اللغة فى أذناء 
القرون الغلاثة أو الأربعة التى تلت لفت ح الإسلامى تمثل لغ تقسيلك وتأليف40" , 


على أن أهم | لخطوط التى نشأت فى شارى بسد اتح الإسلامى ؛ خا 


() غوستاف لوبون : حضارة العرب ٠‏ الطبعة الثانية » القاهرة 15144 اله 0 

(3) فؤاد عبد المعطى الصياد : دور الغرس فى بناء الحضارة الإسلامية ؛ ضمن كتاب ( جوانب من 
الصلات الثقافية بين مصر وإيران ) ' القاهرة ١91/8‏ , ص 8/ . 

(١؟)‏ محمود إشكرى الجورى : نشأة الخط العربى وتطوره » ص ١١4‏ |! 

(11) إبراهيم أ مين الشواربى : العربيية فى إيران » حموليات كلية الآداب ' جامعة إبراهيم باشا ؛ المجلد 
الأول : «مايو 1561 )ص "7 , 

فرفرة أولى هذه اللغات : الفارسية القديمة ' وهى لَغة قورش ودارا ؛ وثانيهما : لغة الأستاق وثالثهما : 
الفارسية الوسطى أو الفهلوية ؛ ثم الفارسية الحديكة . 
محمد عرض مححمد : إيران » مجلة الثقافة ؛ العدد الحادى عشر ؛ السئة الأولى مايو ١575‏ , 
ص .٠١‏ 

0 إبراهيم الشواربى ؛ بحث فيما نقله الجاحظ من أخبار الفرس ؛ مجلة كلية الآداب ؛ ججامعة 
القاهرة ؛ امجلد الرابع » الجزء الثانى » ديسمبر 1575 , ص 11/9 . 


5 ل 


الشكست 9 يليه ٠‏ خط الشكسته أميز' "» , كما ابتدع الفرس نوعا آخر من 


الفارسى افد" 
ورفما لبعض المصادر » فإن خط التعليق يكون مشتقنًا من خطوط الرقعة 
والتوقبه/4 ١1‏ والنسخ”""' . 


وقد أصبح هذا الخط شعبيا منذ القرن (8ه/ ١١م‏ ) وحتى القرن (/ها 
ام )40 , وخخلال فترة القرن (لاه/ 7١م‏ ) انبشقت عنه أشكال مخعلف7١4‏ ؛ 
ويشير كل من السيد ( ديماند ‏ 10150380 )4757 : والدكتور عبد العزيز الداء 459 , 
إلى أن خط التعليق قد ظهر فى إيران بحلول القرن (لاه/ 7١م‏ ) » وتمثل تلك 
المتشرة مرحلة تطور وليس ابتكارا رأ » ومن ثم ففإن ابتكار هذا الخط تم فى القرن 
(ده/ ١١م‏ ) وليس (لاه/ 13م ) , والدليل على ذلك ما ذكره الدكتور/ 


(16) أول من وضع قواعد هذا الخط الأساذ شفيع وبقال له أيض) شفيعا بأ ف الإطلاق ال جاء بعده 
الأستاذ عبد أجيد الطالقانى فأكمل قواعده . 
طاهر الكردى : المخط العربى وأداية اص 3٠١8©‏ . 
ولكن لم يتعد هذا النرع من الخط حدود فارس نظرا لأنه ينفد بطريقة ارتجالية ومن ثم فإن هناك 
نوعا من الصعوبة فى قراءته . 
كامل البابا : روح الخط العربى , ص ١١١‏ . 
عباس العزاوى : الحخط العربى فى إيرات » ص "١8‏ ' 

(0'") معناه ١‏ الخط الشبيه بالشكسته ؛ وهو يشبه خط الشكسته ححيث إنه ليس له نخاصية. فى قواعده . 

ناجى زين الدين : مصور الخط العربى ؛ ص 77/17 . 
(00) محمد عبد العريز مرزوق : الفن الإسلامى تاريخه وختصائصه ؛ بغداد 7 6ص ه97١‏ . 


”2 9.م , لإطموع اللو 11 : 501111111161 

فخره . 1124 .م رسماة] 1ه وتلعدمم لع تإعمظ ع1 

(*988,)5] . مقعطع! . 1516 مقتصقم][ 01 رخ عط 0 ]1 + .1غ .11) لممحا 
. 10 .م 

6)41( 


. 1124 .م , تطقاة] ادن 0000000 1 
(47) ديماند : الفئون الإسلامية ».ص 8 . 
(4) عبد العزيز الدالى : الخطاطة ‏ الكتابة العربية 19.١‏ :ص 84 . 


د 2 أ 


محمد عبد العزيز مرزوق ؛ من أن أقدم مثال وصل إلنا ‏ بخط التعليق يرجع لسنة 
(11ه/ 1م11 1 
ْ أما النوع الثالث من أنواع الخط الفارسى » فهو ما يعرف باسم ١‏ النستعليق » 
وأصله خط التعليق الذى ابتكره الإيرانيون فى القرن (/ه/ م شك واسسير 
كلمة مركبة من كلمتين هما نسخ وتعليق!!؟', ومعناء عملي الواضح 
التعليق القديم من تداخل تصعب معه قراوته'”4 . 000 
وأصبح هذا الخط من السمات المصيزة للمنتجات الفنية والمعمارية الإيرانية 6 
وأهم خصائص الخط الفارسى أن مساحة الخط تقاس بعدد من النقاط التى تناسب 
كل حركة من حركات الحروف فحرف الألف طوله ثلاث نقاط من نقط القلم 
الذى يكتب به كما أن بعض الحروف تكتب بثلث عرض قطه القلم وهى حروف 
السين ؛ والراء ؛ ورأس العين ؛ والصاد وغيره|(1؟ , ظ 00 ظ ظ 0 
[ ل يتيز مدا لخط أن ل يخخلط بحروفه حروف أخرى من أى قلم ولا يضم 
علامات الحركة ؛ ؛ وتنقط فيه السين بثلاث نقط من بن أسفل للزخرفة » كما ترسم فا 
الهاء المنفردة بهيكئة مستديرة ' ١‏ ظ 
وينسسب هذا إلى مير على التبريزى الذى وضع ع قواعد هذا الخمط » ركان يطلق 
عليه لقب ١‏ قدوة الكتاب !251 وقد خلف مير على العديد عن الأساتذة الذين 


(0) محمل عبد العريز مرزوق : لمن الإإسلامى تأريخه وختصائصه ؛ ص ١!]58‏ . 

(©4) مصطقى بر كات محسن : ا مرجع السابق ‏ ؛ ص 5/86 , ظ 

(17) عبد النعيم حسنين : قاموس لفارسة . ؛ فارسى ‏ عربى » الجزء الأول 1987 , ص 76 , 
70) لو اسنقب نون : فديم وجديد فى أصل الخط العربى : ٠ص ١5‏ : 
4/0) حسسين عليوه : الكتابات الأثرية العريية »ص 778 . 
(5) مصطفى بركات محسن : المرججم السابق سا8" 
(0) ناجى زين لدين مصور الخطا ط العبى اسن 706 . 

-حاشية ١‏ . ظ 


أ 1 


أسهموا فى سين هذا الخط وجويده ومن هؤلاء عبد الله بن مير على التبريزى 
الذى أتم بعض التفاصيل فيه'"*'؛ ومنهم أيضًا الأستاذ عماد الدين الشيرازى 
المعروف بالعجمى ؛ والأستاذ سلطان على المشهدى6577 وغيرهم كثير | 

ويتضح من خلال التحف المعدنية التيمورية والضفوية أن الخط الفارسى المنفذ 
عليهما يعد مزيجا من خخطى التعليق والنستعليق » حيث تضمنت النقوش الكتابية 
بعض مميزات التعليق والنستعليق معأ ؛» بهدف إبراز الطابع الرحرفى للخمذ الفارسى 
على التحف المعدنية الإيرانية ( رأجع اللوحات اب 7 0 ا ا ال 7 لير" 
“م , راثم , ار" , 5١‏ , "5 , 55 , كلهم رمه ع5" هك كك ,لاا , بابل 


#لى , 52 ) , 


يعد هذا الخط من أكثر أنواع الخطوط تمير) على الفنون التطبيقية المختلفة , 
حيث ورد بعدة أشكال مختلفة ( انظر على سبيل المثال اللوحات 7١‏ ) . 

ومن أهم مميزات هذا الخط ما يلى : 

غرابة الشكل . 

عدم الوضوح . 

وجود بعض الحروف والكلمات التى لا معنى لهأ . 

- توافق الخط مع شكل التحفة . 

ملاومة الخط لنوع المادة . 

- تشكيل الحروف أو الكلمات أو أجزائها على هيكات حيوانية أو أدمية أو نباتية. 


(؟ه) زكى -حسن : المرجع السابق ؛ صضأأ 1 
(؟هم) محمود حلمى : الخط العربى بين الفن والتاريخ » ص ١57‏ : 


1 172 


ثانيًا : الكتابات التسجيلية ( الألقاب ‏ توقيعات الصناع - أصحاب 
التعحف ‏ التواريخ ) . 


اشتملت الكتابات المنفدة على التحف المعدنية فى العصرين التيمورى والصموى 
على العديد مسن المضامين المختلفة والتى تنوعت ما بين الكتابات الدعائية : 
والكتابات التسجيلية » وقد انقسم كل نوع من النوعين السابقين بدوره إلى عدة 
أشكال ٠‏ فبالنسبة للكتابات الدعائية » فبعض منها يختص بالعبارات المتصلة بالطعام 
والشراب » وبعضها يتضمن عبارات دعائية لمالك التحفة » وبعضها الآخر يتضمن 
عبارات يقصد منها العز والنصر والإقبال والسلامة ؛ إلى غير ذلك من العبارات 
الأخرى ١|‏ 

أما بالنسية للكتابات التسجيلية ؛ فتنشسم إلى عدة أنوا ع أخرى متها : الألقاب ز' 
وتوقيعات الصناع ؛ وأصحاب التحف ٠‏ بالإضافة إلى التواريخ . 

هذا وسوف أتناول كل نوع من الأنواع السابقة بالدراسة التحليلية » مع المقارئة 
بالمضامين المشابهة التى وردت على الفنون والتحف التطبيقية الأخرى كلما أمكن 
ذلك . ظ ظ 


أولا : الكتابات الدعائية :- 
الكتابات الدعائية ذات المضامين المتنوعة , والتى نفذت على الأنواع المختلفة للتحف 
المعدنسة كالمقالم ( والصوانى 0 والسلطانيات ظ والمدور 1 والأباريق 4 والأطباق ءْ 
والكشاكيل » بالإضافة إلى الآلات الحربية كالخوذ والدروع والسيوف » وغيرها : 

وقل وردت معظم تلك الكتايات بصورة وأضحة على كل من التحف المعدنية 
التيمورية والصفوية فى الفترة موضوع الدراسة » وإن ظل هذا النوع من الكتابات 
قليلا مقارنة بما ورد من كتابات دعائية على التحف المعدنية بصفة خاصة والتحفف 
التطبيقية الأخرى بصفة عامة فى الفترتين السلجوقية والمغولية 

وبصمة عامة فد نفذت معظم الكتابات على ظاهر التحى بمختلف أشكالها ' 


ولا يستثنى من هذه القاعدة سوى الصوائ. 47 التى نفذت كتاباتها على السطح 
الداخعلى سواء على الحافة أو فى المنطقة المحصورة عن اكز 0 ومسعظم 
الكتابات نفذت داخل بحور مستطيلة الشدكل قد تصيع أو تضيق حمسب المساحة 
لمتاحة أمام الفنان لتنفيذ كتاباته عليها . 


ويمكن تقسيم تلك الكتابات من حيث مضمونها إلى عدة أقسام , » بعضها 
يختص بالعبارات المتصلة بالطعام والشراب » وبعض منها يتضمن عبارات دعائية 
مالك التحفة » وبعضها الآخر يتضمن عبارات دعائية يقصد منها العز والنصر 
والإقبال والسلامة وطول العمر”**2 وغيرها ؛ كما وردت بعض الكلمات والعبارات 
الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال إلى الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته . 

فبالنسبة للعبارات المنصلة بالطعام والشراب » فكانت قليلة جدا فى الفترة 
موضوع الدراسة » وقد اقتصر استخدامها على بعض التحف المعدنية دون غيرها 
كبعض الصدريات ( شكل )١‏ »؛ وبعض الكشاكيل17* . مثال ذلك :س ‏ 

ما ورد على ظاهر بدن صدرية من الئحاس » بمتحف المترو 5303 مور نحة 
بسنة (5141ه/ 15175ام ) » وقد نفذت الكتابات بالخط الفارسى » » وذللك على 
ظاهر البدن بالقرب من الحافة . 


(4+ه) لو عوة ” 
(هه) لقعا معنا 01 علدو ب لماع معبحوه1] 1و عأوؤ1جآ م0106 ع1 : 22011 رهما 


0.3 
(85) لوحة (5/8) . 


الكشكول : إناء من المعدن كان يستخدمه الد راويش والصوفية للطعام . | 
ب أبو الحمد محمود فرغلى : الفنون الزخحرفية الإسلامية فى عصر الصفويين بإيران ؛ الطبعة الاولى 
,ص 7١|‏ . 


وتأخذ هذه الأواىى شكل القوارب ذات الحجم الكبير ؛ وقد وصلنا بعض منها من القرنين ( 1 


-15 و8 2015 0 8 5031610 01ا0] 156 نام : تمقتلط ) تلوكلتاعل/ا 
41 .م ,1991 ,701.4 ,أذ علدنما 


(لاه) .له-١‏ 1385 .آ2 الخ تتقتومء< 01 رمتلا ى : (.17 .ذ) 6م50 
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ونص الكتابات 

( يارب كه تهى مباد از نعمت باك ) . 
الترجمة : 

ويشير هذا النص إلى الدعاء 0 الله تعالى بأن تظل هذه الصدرية مملؤة بالطعاء 
الطيب دائما أبد) . 

أيضا م ورد على ظاهر بذلم كشكول من الصلل/258 بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة» 7 العصر الصفوى 0 والكتابات منفِذة بالخط الفارسى ؛ لمسبعةه ظ 

خموشتر- زاب دو جحشمه شبنم وكوثر أست | نوس باد / لمء لع ةل 

أنذر مذاق مردم هشيار : 8 

أعذب من مياه عين الزلال « البرد » والكوثر / فاهنأ به / وكن يقظا لما يتذوقه 
الناس ويدل هذا النص على الغرض الذى من أجله استخدم هذا الكشكول ؛ حيث 
إنه كان مخصصا لتوضع فيه المياه ؛ ليستخدمه الصوفية فى تنقلاتهم من مكان إلى 
عر 

أما بالنسبة للعبارات الدعائية الخاصة يمالك التحفة » فقد كثر استخدامها على 
التحف التيمورية عن التحف الصفوية » مثال ذلك ؛ 


( عر لمولان!ة2 ... 2 2( قطب الدنيا والدين تيسصسور كوركان” 2 خلد 
ملكية١١)‏ والعبارة الأخير: وردت على رقبة شمعداك من النحاس الأصفر , ؛ محفوظ 


0 اللوحات ( رةه 5ه ). 
(0) لوححة 7 . 


00 لزيد من التفاصيل عن هذا اللقب ؛ انظر ص 5ل , 
5١‏ لوححة © . 


بمتحف الهرميتاج بصيغة : 
١‏ ب #م(؟5) د. 
( قطب الدنيا والدين أمير تيمور كوركان خلّد الله ملكه وعزه 2"""6 ( شكل 
؟) 2؛ وتشير هله العبارات إلى الدعاء لأمير تيمور بالعز كما فى العبارة الاولى ١‏ 
وطول العمر والاستمرار فى الحكم فى العباراتين الثانية والثالشة » ونلاحظ أن عبارة 
(خلد ملكه) تأتى غالبا فى نهاية النصوص الكتابية وتختتم بها الآلقاب . 
هذا ولم يقتصر استخدام هذه العبارات على التحف المعدنية » بل وردت على 
ما ورد على عملة من الفضة”' ؛ يشغل مركز الظهر اسم أمير تيمور والدعاء له 
: شكل 6) )2 بصيغة : 
١‏ أمير تيمور كو ركان 
١‏ خلد الله ملكه و 
5 - سلطانتتسسشسهة 
أيضًا ما ورد على عملة أخرى من الفضة!؛؟"'؛ باسم شأه رخ ؛ يشغل مركز 
الظهر عبارة دعائية لشأه رخ بصيغة : 
١‏ السلطان المعظسم 
؟ - أمير شاه رخ بهادر 
"' - خلسد الله 


1 ملكه وخلافئه 


(19) بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج الوحة 5لا اص ٠١54‏ . 
2110 رباد 1" ب الام هاج ]ناج ]” اران الاع م الاج مد از الام ااع:1 ( 315 ) وأعءذعمزاعظ8 اه | 


23 .م1 ) . 1996 وعم 1 لزعءا 
2150 مم1 لإنة ناعم عمرمة ,ممه تزه2) تالالس 02 لطموئع أمظ عط : عزمعد درج؟] 
515100 ذل ,/إأ50016 5128010 انالا لقع تدع دخ ع8 1 5ع1 522 


217 .م ,1986 .31 


» 


على عض لحف فى مناطق أخرى رابا من ببسها معصر» حيث وردت مثل هذه 
العبارة فى نهاية النص الكتابى على نصل سيف من الصلب من العصر المملوكى 
الجركسى باسم السلطان قانصوه الغورى(9' ؛ ونص الكتابات : ( عزلمولانا السلطان 
المالك الملك الأشرف أبو النصر قانصوه الغورى سلطان الإسلام.والمسلمين ا 
خلد الله ملكه بمحمد وأله 2311 


أيض) ما ورد على غطاء علبة صغيرة من البرونز محفوظة بمتحف الهرميتاج من 
مصر فى العصر المملوكى + بصيغة ١:‏ عنز لمولانا ...... )”"'» أيضًا ما ورد على 
بدن ثريا من النحاس من مصر فى العصر المملوكى بصيغة : ( عز لمولانا السلطان / 
لمالك . 00 نكل . 
الأمنيات الطيبة كالعد والإقبال وعدا 1 وقد 3 تلك الأمنيات بكلمة 
لصاحبه ؛ أو تنتهى بالكلمة نفسها » مثال ذلك ما ورد على حافة ظاهر سلطانية من 
النحاس محفوظة بمتحف كابول ؛ بأفغانستان » مؤرخة بالقرن ( ١٠ه/115ام)‏ ؛ 
ونص الكتابات : ( لصاحبه السلامة والعافية )7"" . 


(50) لزيد من التفاصيل عن السلطان الغورى ؛ انظر : 

محمود رزق سليم : الأشرف قانصوه الغورى ؛ سلسلة أعلام العرب » العدد 87 . 
(77) حمسن الباشا : قانصوه الغورى » ضمن كتاب القاهرة : تاريخها ؛ فنونها ؛ أثارها » ص ١475‏ . 
2100 بدائع الفن الإإسلامى فى متحف الهرميتاج ؛ لوحة لاه , ص 87 . 
(54) قنآ ,قمصمآ لماء14 علتلسةكة 205 لتة علساسدكة : (.(آ) عكتونامطكة - ممعتاء8 

3.5.2 . ب[ ,1995 عتلةن) 
03 من التفاصيل عن العبارات الدعائية على التحف المملوكية » انظر : 
سين أيتل : نهضة الفن الإسلامى فى العصر المملوكى ٠‏ الولايات المتحدة الأمريكية 1441 . 
(55) ا 1315 ). 
() .170210 مقتصقء1 عط1 1011 2050000 عطق 11 : أقنة 27ل 0) - 32 اكللأت01 
. 270 .م 


8د 8 


(95مه/ /الم؛ ١‏ 1488م ) ونص الكتابات : ( الجود والسخاء / والحشمة 
لصاح 01١١)‏ وقد وردت بعض العبارات الدعائية لصاحب التحفة منفذة بالخط 
الفارسى ؛ بصيغة : ( صاحبه / ومالكه / شرف / الدين / بن يوسف / عافبت / 
ظ 00 ظ 
كاربخير )"'"'. 
التعرجمة 000 ظ ظ 
( لتكن عاقبة صاحبه ومالكه شرف الدين بن يوسف الخير العميم ) 
سس جهة أخرى فقد وردت بعض الأشعار على التبحف المعدنية فى الفترة 
موضوع الدراسة © نهذ بعضها باللغة العربية ؛ وبعضهاأ الاخثر باللغة الفارسية ؛ 
وكلاهما تصسن الدعاء لصاحب التشحفة بطول العمر والسعادة والسلامة والعز 
والإقبال » مثال ذلك ما ورد على إبريق من النحاس”"" المطعم بالذهب والفضة 
(شكل ه ) بالمتحف الإسلامى بالقاهرة72؟", وموؤرخ بنهاية القرن (/ه/ ؛ ام ( 
فما دامت الكواكب فى المرور أدام الله عمسرك فى السرون 
سي ل فى الخلد والقصور وحسان العيش بحالك مقرون01757 ظ 
من الأشعار العربية الأخرى التى وردت على التحف المعدنية فى الفترة موضوع 


091 . 169 .م .8 .سآ عامط مع6010 عم : مجمججرن +1 


(9/7) لوحة 7 . 

( يحتفظ متحف (887286110 061 56 بفلورنسا » بإبريق يشبه تمامًا إبريق المتحف 
الإسلامى من ححيث الشكل وأسلوب الزخرفة والنص الكتابى نفسه » وبناء) على هذا التشابه قمت 
بتأريخ هذا الإبريق بالعصر التيمورى . انظر : 

ظ -171 .228 ..011 .م0 : كلوه رروع1 - 
() رقم السجل ( )١141/85‏ . ينشر لأول مرة . 
(6/) قرأت د! كوماروف (181015مع1) الكلمة الأخيرة على أنها ١‏ مقدور») ء وذلك على القدر 
اعفوظ بمتحف فلورنسا ؛ ولكنها على قدر المتحف الإسلامى ‏ مقرون » . 


ةد 


الدراسة ما ورد على مقلمة من النحاس"١"'‏ مؤرخة بنهاية القرن ( /.ه/ 5١م)‏ ,؛ 
بصيغة : 
لصاحبسه السعادة والسللامسة وطول العمسر مأ تاحت. حمامة 
أبدا سرمدا إلى يسوم القيامة ودام لك العز والإقبال والظفر 
وقد وردت هله الأبيات الشعرية على بعس التحف المعدنية التيمورية ( ولكن مع 
النحاب 2110 المطعم بالفضة رمؤرخ بسنة ( 515/ه/ 511ام) ؛ بتصسغةه : 
لصاحبه السعادة والسلامة وطول العمر ما ناحت حمامة 
وعز دائم لا ذل فيه وإقبال إلسى يوم القيامة 
ونلاحظ أنه قد شاع استخدام تلك الأشعار على العديد من التحف المعدنية فى 
مناطق مختلفة من العالم الإسلامى بصيغ نكاد تكون متشابهة » من ذلك : 
مأ ورد على حافة ظاهر بذاك حودة من الصلب من الأأناضول21780, مورخحه 
( لصاحبه السعادة / والسلامة وطول العمر ما / ناحت حمامة ) . 
كما وردت هذه الأشعار على بدن إناء لحفظ الطعام من مصر فى نهاية العصر 
المملو كى ؛ بصبغة : 
( لصاحبه السعادة والسلامة / وطول العمر ما ناحت ححمامة )21510 , 


(1/5) لوححة ؛ . 
(//9) لوحة (15) . 


(1/4) غادة حجاوى قدومى ‏ التنوع فى الوحدة » الكويت 19417 , ص 158 . 


(9/9) بوعع0ن8 - طعرناءا 01 وملاع5 م , 1/1 لتالسةكز ءم1ة. ا : (. لا .ل ) موالم 
. 156 .م.1971 .2 .380 , 17 .آهل بقخ لقاطعلمه . 
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أيضًا وردت تلك الأشعار بصيغة مختلفة على بدن إبريق من البرونز المطمعم 
بالذهب والفضة من هرأة ؛ مؤرخ بسلة (65//ه/ 4 ١م)‏ ؛ ونص الكتابات : 


( دأ م الك المز والبقا / ما اخقلف الصبح والمسا ' د م لك الفتح والظفر / ما 
طلع الشمس والقمر )4*7 
هذا وقد وردت مثل هذه العبارات على مخف معدنية من مناطق أخرى » منها ما 
ورد على حافة غطاء صندوق من النحاس الأصفر من فترة حكم الا الأئمة الزيديين 
باليمن » يرجع تاريخه ما بين سنتى ( 2-556 /5917ه/ لاهه١‏ *!61١ام)‏ ؛ 
ونص الكتابات : 


( لمولاى السعادة والسلام / وطول العمر ما هطلت غمامة وما / طلعت بجوم 
بئات / نعش وما غرد على / الغصن الحمام ... )410 , 

هذا فيما يتعلق بالأشعا ر العربية » أما عن الأشعار الفارسية فكانت ذت مضاميك 
مختلفة سوف أتناولها بالدراسة فى حينها ؛ وقد وردت بعض هذه الأشعار بصيغة 


الدعاء لصاب التحفة ٠‏ مثال ذلك : ظ 
جهانت بكام فلك يار باد جهان آفرينت نك دار باه 
جوسينى دعا كرى دولت هزار لحداوئد | شكر نعمت كذا 67 , 
الع جمة ج١‏ 
مادام قلبك يلهج بالدعاء طليا للسعادة فلتلهج بشكر الله على النعمة 
(8) لوحة 5٠١‏ . 
(60) ربيع حامد خخليفة : الفنول الزخرفية اليمينة فى العصر الإسلامى ٠ص‏ 454 . 
(8) اللوحات :( ؟ 5١‏ رب ١1:‏ ). 
قرأ ( دا ايفانوف ‏ 178007 ) بيت الشعر الأول ضمن الرباعى الفارسى ؛ على هذا النحو : 
جهمانت بمكام فلك يار باد باد جهمان أفرينت نكهدار باد 
ومن نم م يتضح أن د إيفانوف قل جائية الصواب 8 فرأوته لهذا ليمت . 
بدائع لمن الإإسلامى بمتحف الهرميتاج ؛ ص ؟/ . 


8ش 


وبالإضافة إلى ذلك فقد وردت على بعض التحف المعدنية التيمورية بعض أجزاء 
من رباعيات فارسية ذأت صيغ دعائية من ذلك ما ورد على سطل سس النحاب 877 
ضمن مجموعة ( مارتن ‏ 5431111 ) ؛ مسوؤر بسئة ( /ؤمم_/ 14م) 

الترجمة : صاحبها فى كل مكان كان 

هذا وقد وردت بعض تلك الرياعيات الدعائية على نف تطبيقية أخرى فى 
الفترة السابقة على فترة الدراسة » بصيغ تكاد تكون متشابهة فى مضمونها مع هذه 
الرباعيات » مثال ذلك ما ورد على صينية من الخزف ذى البريق المعدئ 647 , 
بمتحف كلية الآثار 2"©0‏ جامعة القاهرة » مؤرخحة بالقرن (1ه/ 7١م‏ ) » نص 

كنّه دار بادا جهان أفرين بهر جاكه باشد خداوند اين 


الترجمة ' 
ليحفظ الله الخالق للدنيا صاحيها حيئما كسان 
من جهة أخرى فقد وردت بعض العبارات الدعائية بالفارسية فى الفترة الصفوية: 
ولكنها كانت عبارات مقتضبة » مثال ذلك : 
ما ورد على دواة من البسرونز “61 مؤرخة بسنة (91717-915ه// ١5٠١١‏ 
٠1م)‏ بصيغة : 
سعادت قرين باد / دولت رفيق 


06 222 .م 31 .]ظ بعاوط معل1ه6 عط1 : امنتقصسهها 


(44) شبل إبراهيم : دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الإيرانى -حتى نهاية الحكم الإيلخانى . 
مخطوط رسألة ماجستير » بجأمعة الْمَأهرة 55 ١‏ ' لوحة ".3 ؛ ص 539 . 


(هم) رقم السيجل (1818/4). 
) . 254 .0 مات .مه0: قمة 01 - مقتكلناع/ة 


د 5" 


العرجمة . 
لعكن السعادة قريدة دولته الرفيعة . ' 
ما ورد على المنطقة المحصورة بين الحافة وظاهر البدن لقدر من البرونن42؟ مور 
بنهاية القرن ١٠ه‏ 5١م‏ بصيغة : ( يارب كمال عافيت دوا باد / قبال ( 0 
دولت وشرفت مسئد أم بأد ) . 
العرجمة : 
( يارب فليدم كمال عافيتك / وليستمر إقبالك ودولتتك و« وشرفك ) 


أيضا ما ورد على بدن شمعدان من العصر الصفوى » مؤرخ بسنة (١١١٠١ه/‏ 
١5"‏ م) ( شكل 1) بصيغة ( خير باد / عاقبت خير باد / عاقبت خير باد / 


عاتبت شكر باد ) 
الترجمة : 

ليكن خيرا / لتكن العقبى خيرا / لتكن العقبى الشكر 

وفى بعض الأحيان يجمع النقاش بين العبار ات الدعائية المنفذة بخط الثلث 
وتلك المنفذة بالخط الفارسى ؛ مثال ذلك ما ورد على مقلمة من البرون 480 


(40) لوحة 8” . 


(8) من مبلال الوصيف الوارد لهذ لهذه المقلمة ضمن كتاب ١‏ الفنون الإسلامية ؛ والخاص بمعرض 
الفن الإسلامى بمتحف المتروبوليتان » لوحة 0/8 , ص ١0١‏ ؛ ذكر أن هذه تنحفة تنسب إلى 
مصر فى القرن (5ه | 5١م‏ ) ولكن من خلال النص الكتابى الوارد على المقلمة أرجعم نسبتها 
إلى إيرات وليس مصر فى نفس الفشرة ة التاريخية ( القرن 5ه/ ١8‏ م) ديع ذلك إلى وجود 
بعض الألفاظ الفارسية فى النص الكتابى ؛ وهذا الأسلوب لم يصلنا على أى من التحف المعدنية 
المصرية , وإنما ورد كثيرا على التحف الإيرانية فى الفترات التاريخية اختلفة » فضلا عن ذلك فإن 
الزخعارف النبانية والحيوانية تشبه مثيلتها المنفذة على التحف المعدنية الصفوية »؛ ؛ ومن ثم فإن هلا 
الشمعدان ينسب إلى إيران وليس إلى مصر . 


مور خحة بئهاية القرنث ( 5ه/ 5١م‏ 06 , ونص الكتابات : 

( لصاحبه السعادة والسلامة وطو ‏ ل العمر ما ناحت حمامة عاقبت نخير ياد 
وشكل 27 ) . 

أما فيما يتعلق بالعبارات الدعائية التى يقصد منها العز والنصر والإقبال » فقد ‏ 
وردت بصيغ تكاد تكون متقاربة » منها : ( العز والنصر والإقبال والنعمة / والجود 
والمجد والإفضال والكرم )250( العزه الدائم ؟ » ) ( الإقبال ١‏ العمر 5 )) 
(الحلم السلا ) مة))2117. 

أيضمًا ما ورد على ظاهر بدن سلطانية من النحاس مطعمة بالذهب والفضة ' 
مؤرخة بالقرن ( 4.ه/ 4١م‏ ) ؛ ونص الكتابات : ( العز والنصر والإقبال والنعمة ' 
والجود والمجد والإفضال والك /ر (م) والحلم والعلم والكرم وا )117 . 

ومن نماذج تلك العبارات ما ورد على بدن صندوق إسطوانى من البروزر ١1"‏ 
من إيران » مؤرخ بالقرن (/ه/ 5١م‏ ) ء ونص الكتابات ١:‏ العز الدائم الإقبال 
السالم الدولة القادرة )147 . 

أما فيما يتعلق بالعبارات والكلمات الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال 
إلى الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته ؛ فقد وردت تلك العبارات على بعض أنواع 


(م) 01 تننات وتاك 011011م 01160 قط رمعا وععع 21 تعاقة ]لا ,منة 1ك 00 

151 -50] .مم ,58 سآ .1981 عاتملا بجعاط بكم 

0 لوحة ؟ . ظ ظ‎ )8٠( 

(81) اللوحات 803 7 95). 

(؟5) 985] صمنع تتطمة/ا ,انث 01 /إاعللة0 رمع عط ص 1ه 3/1611 : (.8) 311 
56] - 28.155 ,20 .آم 

(93) الإتتطصعه طخطعع ةا عط 0غ اطع اط عط 2ه علد الهاة/1 عتسق |1 : (.15) 0022 

120 - 28.119 ,500 ماه 0 
(84) وردت عبارة ( الدولة القادرة ) ضمن العبارات الدعائية على هذه التحفة لأول مرة » وربما تشير 
إلى الدولة التيمورية . 


التحف المعدنية دوك عيرها ٠‏ كالصفائح المعدلم ا وبعصس اماع31 
والكشاكيا 257؛ بالإضافة إلى بعض الالات الحربية كالخوذ'؟5' » وأوقية 
الأذرع219, والسيوفة"'5؟؛ وتعسل تلك التحى مناسبة تمامًا لوجود مثل هله 
النصوص عليها ؛ بعكس التحف الأخرى كالصوانى ؛ والأباريق والقدور وغيرها . 

وقد وردت بعض هذه العبارات متضمنة لاسم الله تعالى وصفاته مجتمعة على 
نحفة معدئية واحدة » وقد ذكرت صراحة ة على ظاهر تلك التحف »؛ مثال ذلك : 

ما ورد على صفيحتان معدنيتان من الصلب ( لوحة 5؛ وانظر أيضا شكل /5) 
من ضريح أحمد اليسورى!١١1)‏ بالتركستان7 أل مالصه : 


(56) اللوححات 45,10 ). 

.)ا١١‎ ١5 ٠ ١1( اللوحات‎ 060 

(/959) اللوحات 2 515 2 1؟ ). 

.) 77/١ 55 ( اللوحات‎ )58( 

(59) اللوحات ( ©5571 أ ب ) . 

,. ) اللوحات ( هل , ك878‎ 2٠٠ 

٠ .1(‏ يقال بأن ‏ أحمد اليسوى ؛ نشأ فى صايراء الواقعة إلى الشرق من جيمكه نث الحالية بغرب 
تركستان ولقد كان أحمد ليسرى الذى يلقبه الئرك ( انا يسوى ) ذا أثر كبير فى نشر الإسلام 
والتصوف بينهم . وقد أنتشرت أ شعاره التركية المفعمة بالروح الصفوية بين الشعب ؛ وما زال 
الشعراء الشعبيون فى اسيا الوسطى يتأثرون خخطاه حتى الآن . 
وبعد أحهد اليسوى الخليفة الثالث للمتصوف الإراى يوسف الهمذانى الذى هاجر من همذان 
إلى التركستان » وقد توفى سنة 8557ه/ 57١١م‏ ء ودفن بالقبة الضخمة التى أقامها تيمرر فوق 
قبره بالتر كستان قبيل نهاية القرن الرابع عشر . 
بارتولد ( و . ) : تاريخ الترك فى أسيا الوسطى ؛ ترجمة : أحمد السعيد سليمان ؛ الهيئة المصرية 
للكتاب 1١555‏ اص ١55-١5١‏ , 

٠ إحدى أقاليم جمهورية قازا قستان » إحدى دول الكومنولثك الروسى‎ ) ٠ 
: ولمزيد من التفاصيل عن هذه المنطقة انظر‎ 
نصر الله مبشر الطرازى : الجمهوريات الإسلامية فى رابطة الدول المستقلة ما ضيها وحاضرها ؛‎ 


ضمن كتاب المؤتمر الدولى ( المسلمون فى أسيا الوسعطى والقوقاز الماضصى والحاضر والمستقبل ) 
'55أا ص 1 :15 . 


#س 


) 


داك 


( يا حنان / يا منان / ياديان / يا رحمان / يسبحان / يا برهان ) . 


يا برهان / يا سلطان / يا رضوان / ياعمران / يا سبحان / يا مستعاكث/7/ يا 
معاث/ بامنان / يا دياك ) . 


من بين أسماء الله الحسنى التى وردت على التحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة » ما ورد على طبر من الصلب'''١'‏ من العصر الصفوى بتاريخ (/14١١ه/‏ 
اك 0 ؛ ونص الكتابات ( يا رحيم ١‏ شكل 1 » - يا رحمن ) ٠١‏ 

من ذلك أيضا ما ورد على نصل سيف من الصلي"؟ ١"‏ من العصر الصفوى ؛ 
ما نصه ١:‏ يا غفور يا غفار يا شكور يا حليم يا سلطان يا واحد يا ماجد يا حناك يا 
منان يا ديان يا غمراك ) . 

5 وقد وردت مثل هذه العبارات التى يقصد منها التضرع إلى الله تعالى 
بأسمائه وصفاته على خحف 7 تطبيقية أخرى من بينها قطعة من نسيج مطر:!**1' من 
ضمن رسوم دوائر وعناصر زخرفية على هيئة أوراق مرسومة بأسلوب مجريدى » ونص 
الكتابات : 

( يا سبحان / يا حنان / يا سلطان / يا منان ) بشكل مكرر . 

من جهة أخخرى ٠‏ فقد وردت تلك العبارات على بعض التحف المعدنية بأسلوب 
آخر لم يذكر النقاش فيه اسم الله تعالى صراحة »بل ذكر صفة مسن صفاته تعالى 

مشثال ذلك :ما ورد على واقى ذراع من الصلب'! ١٠١‏ من العصر 


.57 لوححة‎ )١١0( 

. 97 لوحة‎ )١١4( 

(ه١٠)‏ 112 .2 , 124 .آ2 ,لإطمويع تلله© عنصسةزة1 : (.8 .1) 501201 
)2١5(‏ اللوحات ( 48 45 ب) . 
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الحاجات)'" ' (6١‏ ياكافى المهمات .2١'"')‏ وفضلا عن ذلك فقد ورد أسلوب 
اللهم'؟ ' !»2 فى بداية النصوص الكتابية وخاصة فى العبارات الشيعية حيث وردت 
تلك النصوص بصيغة ( اللهم صل على المصطفى والمرتضى ... 21١0‏ ) 

كما سبقت هذه الصيغة بعض العبارات التى يقصد منها طلب التأييد من الله 
عز وجل » ونص الككتابات ( اللهم أيد وخخلد دولة السلطان ... 21١17)‏ , 


,.) اللوحات ( 148 1145 ب‎ ©29١0 

. اللوحات ( 18 .45 ). ب)‎ )٠١0( 

٠(‏ اللهم أى يا الله » وهى من الحالات التى يجوز أن يحذف فيها حرف النداء إذا كان المنادى هو 
لفظ الجلالة » فيصح أن يقال : اللهم . 
محم مصعطلفى رضوان : التمهيد فى النحو والصرف ؛ منشورات جامعة قار يونس » بنغازى ؛ 
الطبعة الخامسة ١447‏ ص 55” . 0 

2 رممع لسع‎ 4١ , 37 <: اللرحات‎ )١١١( 

(20 اللوحات :( ١4‏ 5ك ), 


3 ل 


أدت الكتابات التسجيلية دور هاما وممير) ليبس فقط على التحف المعدنية » بل 
على سائر الفئون التطبيقية من خحزف وأخدشاب بالإضافة إلى المسكوكات وشواهد 

ويكاد يكون مضمون الكتابات التسجيلية على العديد من الفنون التطبيقية 
والعمائر متشابها إلى حد كبير من حيث احتواء تلك المضامين على العديد من 
الألقاب وتوقيعات الصناع والتواريخ ؛ فضاا عن أسماء من صنعت لهم تلك 
النحف أو العمائر ؛ وسوف يتضح ذلك التشابه من خلال الدراسة المقارنة التى 

وعلى أية حال فإن الكتابات التسجيلية تعد من المصادر والوثائق الهامة التى 
يبمكننا الرجوع إليها فى دراسة نظم الحكم والإدارة » فقد تضمنت من بين ما 
جانب توقيعات الصناع وألقابهم وأسماء الحرف التى مارسوها » والمناطق القى قدموا 
منها » وتلك التى أقاموا وعملوا فيها ؛ هذا فضلا عن العديد من الكتابات التسجيلية 
ذات المضامين الأخرى ٠‏ والتى سوف اتعرض لها بالتفصيل فى العناصر التالية :- 
الألقاب :- 

وصلنا العديد سَ الألقاب على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة 5 وإ 
كثر استخدامها 8 الفترة التيمورية عن الصفوية / وبصمة شخاصة على التحف 
المعدنية التى تنسب إلى بدايات تلك الفترة » حيث وردت على تلك التحف العديد 
من الألقاب الخاصة بأمير تيمور » والتى كانت فى معظمها لقاب فخرية ندل على 
مكانته ومدذدى م وصلت إليه سعطو نه ونفوده . 

كما وصلنا العديد من الألقاب الخاصة بأئمة الشيعة!؟١١'‏ على محف الفترتين 


(؟1١١)‏ سوف أنعرض بالتفصيل لأئمة الشيعة وأسمائهم الواردة على التحف المعدنية فى الفصل الثالث 
سن الباب الأول /! 


التيمورية والصفوية وإ كانت أكثر شيوعا على التعخف الصفوية دوام التيمورية 1 
وي رصع ذلك بل" شك لاعتناق الأمسرة لصصفوية ' للمذهب الشسعى وجعله المذهب 


كما وردت على بعد بعض التحف الصفوية أ. أسماء عض أذراد تلك الأسرة وألقابهم, 
فضلاً عن هذا وذاك فقد وصلتنا ألقاب بعض المتصوفة والصناع من خلال التحف 
التيمورية والصفوية : 


ويتضح من مضمون تلك الألقاب أن التحف المنفذة عليها قد صنعت فى 
تلك التحف كل عناية واهتمام من قبل صانعيها الذين نقشوا العديد من النعوت 
الفخرية لهؤلاء الحكام عليها ؛ » وخخاصة أن نلك التحف تعد من أدوت الاستخدام 
اليومية للطبقة الأرستقراطية . 


وقد كثر استخدام تلك الألقاب على الصدريات والسلاطين والأباريق 
والشماعد» وقد تنوعت تلك الألقاب ما بين ألقاب فخرية وأخرى وظيفية » وسوف 
أتناول تلك الالقاب بالدراسة التفصيلية » وذلك حسب الترتيب الأبجدى لها . 


:2١١17 الباق‎ 


لقب الإمام محمد بن على بن الحسين بن على بن أبى طالب » ولد فى صفر 
من السنة السابعة والخمسين للهجرة ؛» وكانت وفاته فى السنة الرابعة عشر بعد المائة 

من الهجرة”*؟ 2*١‏ وقبره فى البقيع*١!'»؛‏ ويعد محمد الباقر الإمام الخامس من أثمة 
الشبعة الإثنى عشرية!1 21١‏ 


0 اللوحات :2 5١‏ , "؟ ره" , ١‏ ,عه ,. 5 ). 


(114) محمود محمد مزروعة : دراسات فى الفرق الإسلامية » الشيعة » الجزء الأول » الطبعة الأولى 
47 )/ عه 51 . 


: شرق كوربان : الشيعة الإثنا عشرية فى الإسلام الإيرانى جوالب ف ستشياه ة وفلسفية ترءجمة‎ )1١١©( 
. 7م‎ ص٠‎ ١ 047 ذوقات فرقوط »2 مكتبة مدبولى ' الطبعة الأولى‎ ٠ 
١ 701 بطروشوفسكى : الإسلام فى إيران ؛ ترجمة : السباعى محمد السباعى ,من‎ )0( 
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وقد ورد هلا اللقب على بعس التحف المعدنية التيمويز١1',‏ والسديد 0 
التحف المعدنية الصفوية140١2»‏ التى تتضمن أسماء الأئمة الشيعة الإثنى عشر . 


البعوك "١١17‏ : 
من النساء العذراء المنقطعة من الأزواج » وقيل هى المنقطعة إلى الله تعالى عن 
الدنيا والتبتل الانقطاع عن الدنيا إلى الله : وكذا التبتيل''''' ؛ قال تعالى فى كتابه 
الكريم ف واذكر اسم ربك وتبتل إليه تبتيلا :2١١١04‏ وقد أطلق هذا اللقب عنى 
السيدة مريم بنت عمرات ٠‏ كما أطلق على السيدة فاطمة بنت رسول الله ههه وفاد 
ورد على التحف المعدنية مجردا فى بعض الأحيان » وفى أحيان أخرى ملحقا به اسم 

السيدةٌ فأطمة أو مسبوقاً بلقب الزهراء الذى يعد من ألقاب السمدة فأطمة أيضا . 


بهادر : 

ورد هذا اللقب على قاعدة شمعدان من العصر التيمورى بصيغة ( سلطان أبو 
النصر حسين بهادر ) , شكل ؟3) » والممصود به السلطات حسين ميرزأ بأيمر )١151(‏ 
(هلإثم ‏ ١١51ه/ ١476١‏ 5١15م)‏ . وآخر أمراء التيموريين . 

وبهادر : كلمة تركية مغولية الأصل مأخوذة من بخائر والمعنى الأصلى لها هر 
الشجاع أو المقدام ثم أصبحت لقبًا يطلق للتشريف فى بلاط المغول العظاء” ""' ' آ' 


.) 77 5١ <١ اللوحات‎ )١١0 

.) 58, 6+ 4١, ه”‎ (١ اللرحات‎ )١10( 

.) 535 556 40, اللرحات :( 5 ,ه"”‎ )١19( 

. 55 ص٠ محمد بن أبى بكر عبد القادر الراذى ؛ مختار الصحاح ؛ بيروت‎ )١٠١( 
00 . / سوة المرمل : أية‎ )١11( 
. 1١1 ١9ص (؟17) لزيد من التفاصيل عن السلطان حسين ميرزا بايقرا » أنظر‎ 
. 547 دائرة المعارف الإسلامية , المجلد 4 ص‎ )١7( 


3 ل 


التق 211147 : 
ملقبا أيضا بالجواد وكان تقيا ؛ أقام بالمدينة أثناء وفاة والده ثم انتقل منها إلى بغداد؛ 
وكان شغوقًا بقراءة الإلهيات والفقه الإسلامى”*"'' . 


000 


0 ورجع تله م لقب و الجليل ) , حيث يلاحظ أن و الجر ؛ كان 
لاحا فى الترتيب الزمنى فى تلقيب فرد.بعينه . 


وكان هذا اللمب 3 فى عصوره الأولى على أصحاب لنفة من رجال 
الدولة الذين كانوا يتمتعون بسلطان واسع فى الحكم المدنى ؛ كما كان يلحق 
بألقاب الوزراء الذين فوضت إليهم سلطات واسعة فى الإشراف على سياسة الدولة 
وتديير أسررم ؛ بالإضافة إلى أنه كان يمنح لأمراء الجيوش الذين استأئروا بالحكم 
وتمكنوا من أنه يسلموا الخلفاء ساماتههم الزسنية فضلا عن ذلك فقد تلقب به 
رجال القضاء والكتاب وبعض التجار منذ 2 القرن الخامس الهج ى1577١‏ ., 


مجرذا من أداء 0 0 ٠‏ على مرجل من البرونز 
الجناب 2١‏ , 


(4؟١)‏ اللوحات 7١:‏ 7ه" 10 ,مه ). 


(؟7١)‏ بطروشوفسكى : المرجع السابق , ص 7١4‏ . 
)١5(‏ لوحة / . 


. ١174 -1١55ص‎ , ١91/8 سحسن الباشا : الالقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والأثار‎ )١756( 
. © لوححة‎ )١"58( 
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رأمكنة؛ وعلى جنبات كجماد وجمادات . وهو من ألقاب الأصول التى بدا 
باب التعظيم . 

ومما مججدر الإشارة إليه أن لقب : الجناب » لم يظهر فى الكتابات الأثرية إلا 
37 رأول مغل له على لأثار هو رروده فى نص جنائرى بتاريخ سنة 168٠‏ ه 
على أحد القبور فى الصالحية بدمشق”؟2١'.‏ 
المالك العالم 0 

عمومًا فإن هذا اللقب كان قليل الاستعمال على التحف المعدنية التيمورية ؛ 
ولم يرد على التحف الصفوية ؛ وقرد مسجردأ من التوابع المباشرة ( التى غالبا مأ كانت 
تستعمل فى النقوش المملوكية المعاصرة للفترة التيمورية » بصيغة : ( الجناب 
العالى 6 أو 0 الجناب الكريم العالى : 111 ٠:‏ 


| 0 


والصفوية » ويكاد يقتصر استخدامه على امنا قط دلا على شل لتواضع مل 
قبل هؤلاء الصناع ' ٠‏ وقد ورد مسبوقا تيعريك 2 ألقاب تدل كلها على التواضع ؛ مثال 
ذلك ما ورد على السطح الداخلى لقاعدة | ريق من اننحاس من العصر 
التيسورى ؛ بصيغة ١:‏ عمل العبد الفقير الحقير على بن أحمد تلن 6ه 


. 51" 5141١ الباشا : الألقاب »ص‎ )١89( 

201 بدائع الفن الإسلامى فى متحفف الهرميتاج » لوحة 4/ ص 4ء‎ )١( 
. 5417 5845 الباشا : المرجع السابق » ص‎ )١11( 

. 18 لوحة‎ )١0( 

. ١8 لوحة‎ )١75( 
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بينما ورد على التحف المعدنية الصفوية منفذ) بالفارسية » وغير مسبوق بألقاب 
أخغرى ؛ مثال ذلك ما ورد على كسشكول من الصلب 21547 مؤرض بسئة 


(18 1ه 1505م) بصيغة : ( عمل كمترين / حاجى عباس .... ) ( شكل 
شف ' 


| : ( ١١5( الحىاقان‎ 


تعريب لكلمة ١‏ قاغان » التركى الذى كان يطلق على ملوك من تسموا 
بالأتراك فى القرنين السادس والسابع من الميلاد » وأصل اللقب ١‏ قان قان ) . 


وقد دل هذا اللقب فى الإسلام فأطلق على رؤساء الترك من المسلمين ثم 
استمر يطلق على خانات الت كستان » وينقش على نقودهم . 

٠‏ وفى عصر ملوك المغول صار ١‏ خخاقان » أو« قان » يطلق على رئيس الأسرة 
المغولية صاحب السيادة العليا على كافة ولاة المغول فى أنحاء العالم . ثم استعمل 
بعد ذلك للتيموريين كما تشير إلى ذلك نقوده. 1217 . 


'ويعد هذا اللقب من جملة ألقاب ١‏ أمير تيمور » التى وردت على التحف 
المعدنية التى حمل أسمه ؛ وقد ورد ملحقا بألقاب أخخرى كالأعدل والمعظم والأفخم 
وغيرهاء مثال ذلك ١‏ السلطان الأعظم والخاقان الأعدل .....)23219, و( السلطان 
الأعظم والخاقانالمعظم سلطان العرب ..... )23580 , 


كما ورد هذا اللقب على ظاهر بدن إبريق من النحاس"؟'١'‏ مورخ بسنة ' 


)١*5(‏ 2.112 26 .أظ ,7011 لأهقاء54 ع[سذأذاآ : سو1ااخ 
(ه؟1١)‏ اللرحات 1١8 <١‏ :755 ). 


. 57/75  ”1/١ حمسن البابشا : الألقاب » ص‎ )١5( 
. ١80 لوحة‎ )١7:90( 
. 55 لوحة‎ )١(2 
] كاقة 1382كمق6م , 715108 1206[37م غ18 320 نط1 : باتابتتمر[ 320 جانات.‎ 22021١9 
تلثم 05,آ لإتتااصةن) طتمعع 11 عط 11 16ل ان‎ 85, 
, 1989, :31ل‎ 210. 9 


6. 


(471ه/ 1407م) بصيغة :( السلطان الأعظم والخخاقان الأفخم سولى أو 
تيمر ) لضرياته بحدينة سمرقير*015. ؛ بتصيعة : 


( هذا مرقد"! 2١4‏ السلطان الأعظم والخاقانالأكره 21 ..... ) (شكل .)8٠١‏ 


كلمة فارسيا معناها السيد ورب البيت والتاجر والحاكم ؛ فى صبح الأعنى 
ورد هذا الب على حافة اضر سطاي سن التحا »من المفسر افو م 
بستة ( 4١٠هم/‏ 11م) ؛ ونس الكتابات :( صاحبه خواجه محمد 


كاج ؛؟!! ) و شكل )٠١‏ . 


. سصمرقئل : مدينة من لخراساك‎ )١54( 
الحميرى ( محمد بن عيد المعو ) : الروض المعطار فى خير الأقطار » محقيق إلحسان عا‎ 
, ص ؟؟7‎ ١94. مؤمسة ناصر للثقافة » الطبعة الثانية‎ 
قال عنها البستانى ( هى مرقنده القديمة ويقال لها بالعربية سمران » وهى مدينة مسورة فى أسيأ‎ 
الوسطى ) . تدميز بحسن موقعها ومروجها ؛ أما أشهر آثارها فمصيف تيمورلتك وجامعة المقبب‎ 
. ومزاره الواقع خخارج المدينة وبها عدة مدارس دينية‎ 
ظ‎ . 777/2 7١5 ياقوت الحموى : معجم البلدان ؛ المجلد العاشر » سس‎ 
المرقد : فى اللغة المضجع أى محل النوم ؛ ولما كان النوم أنا الموت » جعل المرقد استعارة عن‎ )١141( 
... قالوا يا وبلنا من بعثنا من مرقدنا‎ ١ قال سبحانه وتعالى على لسان الكفار‎ ٠ مضجع الميت‎ 
,. سورة يس ية 7ه‎ 
فالمرقد إذا اسم من أسماء القبر يدل عليه . 00 ا‎ 
..١19 علاء الدين العانى : المشاهد ذات القباب المخروطة فى العراق » بغداد 5/87 ١ا صا ب‎ 
. م1 8 110101608 كك 11 2 الإلنط1' 061001 م ميدن الأع تود :(.ذ.ة) توناغادء‎ ١ 
]11 2010111010128 ظ 2 5 .مك ,1948 قهرعه11 ,11[ .28 بوعرمجع80‎ 
, 089 د ر المعارف‎ ١ ' أححمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل‎ )١4( 
. 5١ ص‎ 
85161111817 - ..آ2 ,0110 تلقالنة"؟]ط قط طم 11م الماء1/1 15121016 نمة طن‎ 
]66, 2 


١١ 


الرضالة؟!': ظ < ئ ظ 
أطلق الدعاة العباسيون هذا اللقب على صاحب دعوتهم : فكانوا يدعو إلى 
الرضا من آل محمد . ركانوا يقصدرن بذلك اللتمويه على أنصار على إذ إنهم لو 
صرحوا بأن ن الدعرة لأحد بنى العباس لخسروا تأييد العلوبي» 21417 , 


١ه‏ 11>© , ويعيدل على لرضا ؛ الإإمام الشامه من ألمة لشيمة الاثنى 
عشرية14 ل ٠‏ وقد ورد هذا اللقب مفردا على بعض التحف المعدئية فى ححين ورد 
الرضا 215 0 


زين العابدين 00 الل( 


ل عن بها 9 ل العياد» الذى يعنص لقاب السسية 5 
أ | 


وهو نعت خاص ١‏ لعلى بن الحسين بن على بن أبى طالب ١‏ ويعدل الإمام 
الرابع فى سلسلة أئمة الشيعة؟ 19 . 


.) ,مه‎ 10, "8 ١: اللرحات‎ )١46( 

. "٠١# الباشا : الألقاب  ص‎ ١5( 

. 7١" بطروشوفسكى : الإسلام فى إيران » ص‎ )١140( 

. 58 محمود مزروعة : دراسات فى الفرق الإمسلامية » ص‎ )١1( 
. 5١ لرحة‎ )١4( 

(٠ه١)‏ اللوحات 3750 ره" :1 رمه )2 

. 7١” ص٠ الباشا : المرجع السابق‎ )١51( 

(؟5١)‏ عادل عبد المنعم سويلم : المرجع السابق » ص 1١٠‏ . 
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أسعاذة (151) 0 

لفظة معرية عن أستاد ومعنى أستاد الفارسية السيد أو المشهور بعمله , بيدما 
استعملت فى اللغة العربية بمعنى الماهر . ظ 

غير أن هذه اللفظة استعملت فى الدول الإسلامية بدلالات وظيفية مختلفة 
فمثلا جرت العادة فى بعض العصور أن تطلق على كل من اتقن مهنته وبلغ درجة 
رفيعة فيها سواء من رجال الدين أو العلم أو رجال الدولة أو ذوى الحرف والصئاعات 
والمهارات اللؤييانية(2)154 , 


فبالنسبة لأصحاب الحرف » لم يكن يتلقب بمثل هذا اللقب إلا الصانع الماهر 
الذى قطع شوطً طويلاً فى صناعته ؛ واكتسب خخبرة كبيرة فى أسرارها كما أنه يدل 
على أن الصانع صاحب هذا اللقب تولى الإشراف على عدد كبير من الصناع كان 
يضصمهم مصنعه » وكان يقوم بتدريبهم وتعليمهم أصول المهنة ويشرف على ما 
ءءء (هه١).‏ 
يقومون به من أعمال . 


وقد أطلق هذا اللقب على صانع مرجل 2117 ضريح أحمد اليسوى المؤرخ بسنة 
(801ه/ 1599م) بصيغة ( ..... أستاذ عبد العزيز بن أستاذ شرف الدين 
تبريزى ) ( شكل ؟١)‏ كما ورد هذا اللقب على سلطانية من النحاس 7 ١٠١؛‏ من 
خراسان مؤرخخحة بنهاية القرن ( 89ه/ 5١م‏ ) » بصيغة ( .... صاحبه ومالكه أستاذ 


, 575 , لوحة لا‎ )١559( 
.ص وه‎ ١955 الجزه الأول‎ ٠ حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية‎ )١84( 
. ٠١ ب‎ 
. ١١١ حسين عليوه : محمد بن سئقر » ضمن كتاب القاهرة تاريخها , فنونها , آثارها »ص‎ )١655( 
. وقيل يطلق على كل قدر يطيخ فيها‎ ٠ المرجل : بالكسر قدر من نحاس‎ 0 
أحمد محمد بن على المقرى المصباح امنير فى غريب الشرح الكبير للرافنى  مخقيق عبد‎ 
. 5١١ العظيم الشناوى ؛ دار المعارف 2 ص‎ 
01121011 : 1 ظ . 201 .2 ,ع0151آ ظطع0010) ع3‎ )١61( 


- ١5 


١ :‏ 
يارى صفا (54 0 


السلطان فى اللغة من السلاطة بمعنى القهر ومن هنا أطلق على الوالى . وقد 
ورد اللفظ فى أيات قرأنية عديدة بمعنى الحجة والبرهان ؛ وهذا اللفظ مأخوذ من 
الأرمية والسريانية (51110014) . ويقصد به سلطان الحكومة والوالى أو الحا كم ؛ ومن 
ثم صار يطلق على عظماء الدولة .ويذكر القلقشندى أن لقب «١‏ السلطان » لم 
يصبح لقا عام إلا بعد أن تغلب الملوك بالشرق مثل بنى بوية على الخلفاء واستأثروا 
بالسلطة دونهم . هذا ويتضح أن السلطان كان لقبا عاما لكل من يدعى ولاية عامة 
مستقّلة فى العالم الإسلامى ؛ وكثيرا ما كان يلحق ببعض الصفات والتى من 


أشهرها ١‏ الأعظم ) و المعظم 21 
السلطان الأعظم!"217 . 


كان هذا اللقب يطلق فى كثير من الأس. 2١11”‏ » والتى من بينها الأسرة 
مولانا ٠‏ وقد ورد بصبغة عر لمولانا السلطاك الأعظم ا . 


كما ورد على ظاهر بدك صدرية مسن النحاس من العصر التيمورى 
بالمتحم ظ الإسلامى بالقاه ١١١50:‏ بالصيغة نفسها أيضمًا / عر لولانا السلطاك 


الأعظم....) 21759 [' 


. الصفار : هر صانع الأدوات والأوانى والقدور من النحاس الاصفر‎ )١15/( 
السيدة طه ابو سديره : الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية منذ المتح العربى -حتى نهاية‎ 
' ١ العصر الفاطمى ص /أاه١ » حاشية‎ 
, 55 1١١١ الياشا : الالقاب بعس‎ )١ه68(‎ 
.) البرحات : ( هآ1,عه؟‎ )( 
. "٠+ الغرجع نفسه ,ص‎ )0( 
. )1 11519 : رقم السجل‎ )١؟(‎ 
. "78 سيد محمد باقر تجفى : أثار ايران در مصر » لوحة‎ )١( 


5 1 


السلطات المعظه!؟١١)‏ : 


أطلق هذا للب على الأمراء ريمن ' ولكنه كا أثل فى الاستخدام على 


العم العادل لعاله 0 


كما ورد على ظاهر بدن سلطانية من النحاس من العصر التيمورى بصيفة :(عر 
لمولانا الملك الأعظم السلطان المعظم .... )(2119 , 


السلطان بن السلطات : 


ورد هذا اللقب على المسكوكات” ١؟؛‏ وكان يطلق على السلطان إذ كان نان أبوه 


ل1١؟‏ ؟أ) . 

من قبل سلطان” رنعت به السلطانا حسين ميرزا حفيد بيقرا بن عمر شيخ بن 
1 (114), 

أمير تيمور "15 51 0 


وقد ورد على التحف المعدنية التيمورية ؛ على إبريق من النحاس مطعم بالذهب 
والفضة مور بسنة ( 7٠1ه/‏ 167م) بصيغة : ( .... السلطان بن السلطان 
معز السلاطين والدنيا والدين أبو الغازى سلطان حسين بهادر .... ) 230119 , 


سلطان السلاطين : 
نعت نخاص بأمير تيمور ؛ وقد ورد على عدد من التحف المعدنية التيمورية 
التى تنسب إليه » مثال ذلك ما ورد على شمعدان من النحاس الاصفر بمتحف 
الهرميتاج بصيغة : ( .... العامل العادل سلطان السلاطين قطب الدنيا والدين ‏ 
أمير يمد ...)01970 ١‏ 


(1) لوحة ”7 . 

)١ 0(‏ غادة حجاوى قدومى : المرجع السابق » ص ١435‏ , 

(0 )) انستاس الكرملى : النقود العربية والاسلامية وعلم النميات » الطبعة الثانية /المة ا ؛ ص 1. 
(1) الباشا : الألقاب .ص ”"١‏ . 
)1١54(‏ محمد علاء منصور : المرجع السابق » صضص 15١‏ . 

(155) .1792 .م ,12 .آ8 ,عله و11 ممتوعط 01 عاو1نا صسعل01©) ع1 : ممما 


13 ل 


بلطان سلاطين العرب والعجي' 3 

أطلق على أمير تيمور » وقد ورد بعدة صيغ على التحف المعدنية » من بينها 
(سلطان العرب والعجم)' ١255"‏ إيلخان سلاطين العرب )117 . 

ويدل هذا اللهب على اتساع رقفعة الدولة التيمورية فى عهد أمير تيمور ؛ «حيث 
بدأ بمتح الأقاليم التى تتكلم الفارسية ١‏ أى خصراسان وإبران » لم تمكن من 
الاستيلا'ء على بغداد وحلب غير همال2074 


سلطان المشايخ فى العالم "١16‏ : 


من ألقاب المتصو فه ورجال الدين ٠‏ وقل نعست به أحمد اليسوى فى نقش على 
... لأجل روضة شيخ الإسلام سلطان المشايخ ٠‏ فى المالم شيم م أحمد اليسوى 


شأه : 


بهم '''!؛ وقد أطلق على الملوك الصفويين دون التيموريين » حيث ورد على نصل 


. ٠١8 ص٠ ا) بدائع الفن الإسللامى فى متحف الهرميتاج » لوححة + با‎ 7/٠ 
. العجم فى اللغة ضد العرب ؛ إلا أنه كان من الشائم إطلاقه على الفرس‎ »111( 
' ١710 الباشا : الألقاب هر‎ 
. ) اللرحات : ( ” ,ه‎ ) ١0/0 
تلعاتلنت] متمورظ عا : املو تلط - موتعازما‎ , 2, 89 . 2) 
: لزيد من التفاصبر عن هذه الفتوححات : الشلر‎ 2119/15 
. لوحة لا‎ )١16( 


ا انستأاس الكرملى : ا مرجع السابق اصس أه١‏ | 


أ 


سيف موس بمتحف الفن الإسلامى بالقاه ١7175‏ بأسم 9 شاه عباس © ( 1351.ه 
4 ه/588 1 -1155م) . كما ررد هذا اللقب مسبوقا بلفظ ١‏ سلطان » 
على بندقية حصار كبيرة » بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة'7!؟» ومؤرخحة بسنة 
(1174ه/ 1115م) » بصيغة « سلطان شاه » وريما يكون المقصود بذلك 
السلطان و حسين الاول بن الشأه سليمان211510ع (ه١٠٠١١ا_ه"#_ااه/‏ 15957 
5 م) » والذى يقع تاريخ البندقية فى فترة حكمه . 

وفضلا عن هذا وذاك ورد هذا اللقب ضمن توقيع أحد الصناع ؛ على 
شمعدان من النحاس من العصر الصفوى”'؟1' بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ 
ومؤرخ بسنة 150 ١١ه/‏ 5١11م)‏ » بصيغة :( ابن حاجى شاه محمد ... ) . 


شرف الدين : . 

الشرف العلو . وقد دخل اللفظ فى تكوين كثير من الألقاب المركية 21417 مثل 
شرف الدين » ولم يستخدم دعس يل اسم عام ,ميك ورد على مرعل 
ضريح أحمد يسوى بصيغة ( .. أستاذ شرف الدين تبريزى )221810 , 


الشهيد : 


فى اللغة الشاهد . وفى القرأن الكريم ( وكذلك جعلناكم أمة وسطا لتكونوا 
شهداء على الناس ويكون الرسول عليكم شهيدا » » ومعنى الشهيد أيضا المقتول فى 
سبيل الله » واستعمل أيضا للمقتول ظلما أو فى سبيل قضية طيبة ) 211 


)١ 77(‏ رفم السجل :7/0 أ ). 
(/11) لوحة ,/١‏ . 
0( اليد من التفاصيل عن السلطان ٠‏ ححسين بن الشاه إسماعيل 6 انظر : محمد غلاء الدين 


منصور : المرجع السابق ‏ ص 5488 590 . 
)١1(‏ لوحة 8/ . 
)١41(‏ الباشا : الألقاب ».ص هه" . 
(185) لوحة / . 
المرجم نفسه اص 3537 . 


ل 


٠‏ ويعد هذا اللقب من ألقاب الزمام الحسين بن على ححيث ورد. على سلطانية من 
النحاس من العصر الصفوى بمشتحفض الفن الإسلامى بالقاهرة ؛ بصيغة : ( ,,, 
والحسين المظلوم الشهيد بكربلاء 01 اللا 


الشيخ : 
الشيخ فى-اللغة الطاعن فى السن ؛ وربما قصد به من يجب توقيره كما يوقر 
الشيخ . وكان يطلق عرفا على الكبار فى السن وكذلك على العلماء » وقد أضيف 
هذا اللفظ إلى كلمات أخرى تكوين بعض الألقاب المركية » منها ١‏ شيخ الإسلاء) 
للصوفية وأهل الصلاح ؛ وقد أطلق على أحمد اليسوى » حيث ورد على مرجل من 
البرونر بصيغة : ( ... شيخ الإسلام سلطان المشايخ فى العالم شيخ أحمد 
اليسوى ءءء )21 كما ورد أيضمًا بصيغة ( سيخ المذهبين ؛) وهو من الألقاب 
الخاصة بأحد صناع المعادن فى العصر الصفوى ؛ وقد ورد التوقيع على سلطانية من 
النحاس”*"'' بمجموعة مور بمتحف المتروبوليتان بتاريخ (91457ه/ ١68‏ 
1ه1ام) | 


صاحب الزمان877 0 : 


لقب محمد بن الحسن بن على بن محمد بن على بن موسى بن جعفر بن 
محمد بن على بن الحسين بن على بن أبى طالب ؛ الإإمام الشانى عع ل136, 
ويقصد به المهدى المنتظر » حيث تعتقد الإمامية فى شخصية المهدى وهذا المصلح 
ولد سنة 88'ه| 1857.855 فى سامراء وقد اختفى فى اليوم نفسه الذى مات 


(185) لوحة 17 . 
(18) لوحة لا . 
3 ديماند : الفنون الإسلامية » ص ١7٠١‏ . 
)١80(‏ اللوحات ( ه" .)5١ م٠, 4١,‏ 
(1/8) محمود مزروعة : ا مرجع السابق . ص 917 . 
(165) محمد رضا المظفر : عقائد الشيعة ؛ النجف ١5514‏ ؛ ص لاه . 
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فيه أبوه فى الرابع من شوال منة ١ه‏ / 14م200. 
الصاده ١1117‏ : 


لقب الإإمام السادس من أمة ة الشيعة الالنى عشرية » وكان معاصرا لأبى حنيفة 
فكت الفقه الاسلامى من وجهة نظر الشيعة » وسمى مذهبه ١‏ المذهب الجعفرى ؛ 
وهو المذهب الرسمى فى إيران منذ قيام الدولة الصفوية إلى يومنا هذا . وإليه تنتتهى 
علوم الشيعة وأصول مذهبهم ''''. 


الأرضون جمع أرض21547؛ وقد أطلق هذا اللقب على أمير تيمور فى نقش 
كتابى على ظاهر بد سلطانية من النحاء (118) بالمتتحف البريطانى ؛ بصبغة : ( .. 
مولى سلاطين العرب داحم ل الا : رضين ) ) . كما ورد على ظاهر بدن بوي 
70 العرب والعجم ظل الله فى الأرضين 00 . واللقب 000 ادعاء أمير 
تيمور حقه فى السيادة على العالم 


العالم : 
من ألقاب العلماء إلا أنه كان فى الحقيقة من الألقاب المشتركة فى الاصطلاح 
بين رجال الحرب والاد| 211705 وقد ورد هذا اللقهّب على التحف المعدنية التيمورية 


. 84 هنرى كوربان : الشيعة الاثنا عشرية » ص‎ )١5٠( 

.)5* 7 5٠ .له"‎ 7 7١: اللوحات‎ )١91( 

(؟19١)‏ عبد النعيم حسنين : إيران فى ظل الإسلام » ص 55 ؛ حاشية ١‏ . 

(0) محمود مزروعة : ا مرجع السابيق » ص 18 . 

. 5/84 الباشا : الالقاب » ص‎ )١54( 

(1565) لوحة ؟ . 
450) 153 ,3,2 بر[ط بعاولط قع10ه00 عط1 : كأمتنة ريا 
0400 الباشا ؛ المرجع السابق » ص 55١‏ . 


152 


صمن ألقَاب الأمراء التيموريين ( وكان يلحق غالما بلقس العادل : مثال ذلك ؛ 
(... المالك العالم العادل ... ١1140)‏ . 


كما ورد على ظاهر بدن سلطائية من النحاس مؤّرخة بنهاية القرن (/ه/ 
14م) بصيغة : ( ... سلطان سلاطين العرب والعجم العا / لم العادل امجاهد المرا / 
بط ....)23110. وقد دخلت صفة التفضيل منه « الأعلم » كلقب على بعض 
58 المعدنية لتيمورة ؛ مثال لوا صدرية من التحاس ؛ 
ألم ما مالك رقاب الأم ...)220 . 


العادل : 


فى اللغة خيلا ف الجائر . . وهو من ألقَاب الملوك ونحوهم من ولاة الأمور , 4 وهشو 
من أعلى الصفات لهم » لأنه بالعدل تعمر الممالك”١''.‏ وقد ورد هذا اللقب على 
التحف المعدنية التيمورية ؛ ضمن ألقاب أمير تيمور » حيث ورد على سلطانية من 
النحاس مؤرخمة بالربع الأخير من القرن (/ه/ 1م بصيغة:( عر أو" 
السلطان المعظم العادل العالم ... )20''*. 


كما ورد على بدن شمعدان من العصر التيمورى بصيغة ما عمل برس 
الجناب الملك المالك العالم العادل .... )57' 2 . 


العيد : 
العبد صدل إلى 17 )1١‏ وكان 5 تعما 103 3 مفرد مثل ) العيد 1 وفى 


(15) لرسحة © , 


() ,1985 171/05111181011 ,انلخ 01 /لت0011) 'اعع11 16 1لا 21100 15.١‏ 01م 
2.155-6, 20 ..آم2 

87 .2 بلأقتامةنا ع81007 عا : امو انتطن) - مسوكلتاع3/1 

. 38/8 الباشا : الألقاب .ص‎ 0١1 

(؟١35)‏ لوحة 3# . 

. © لوحة‎ )3١9( 

. 59875 الباشا : الألقاب وص‎ )5١4( 

)35١5(‏ لوسية قدانا 


2) 


بعض الأحيان يوصف بصفات أخرى كنوع من الألقاب مثل ( عبد الفقير )50 *"' 
أو( العبد الفقير 6""'©؛ وقد أطلق هذا اللقب على صناع التحف المعدنية فى 
العصرين التيمورى والصفوى ؛ ويدل على تواضع هؤلاء الصناع . من جهة أخرى 
فقد ورد هذا اللقب بصيغة مختلفة فى العصر الصفوى » حيث ورد مضافا إإى 
كلمة ١‏ الولاية » » بصيغة ١‏ عبد الولاية » ؛ ويعد من الألقاب ذات الصفة الشيعية 
التى أطلقت على الملوك الصفويين دوك غيرهم ؛ ويقصد من هذا اللقي أن صاحبه 
عبد لولاية الإمام على أو للولاية بصفة عامة . 
وقد ورد هذا اللقب على نصل سيف من الصلب من العصر الصفوية4''' 

بمتحف الفن الإسلامى'؟ ' '' بالقاهرة » بصيغة : 

١‏ شالا 

>" بنده و 


5 ايت 


أسمعيال 

( شاه اسمعيل بنئده ولآايت ) 

لترجمة : اا 0 

الشاه إسماعيل عبد الولاية . 
كما ورد هذا اللقب بالصيغة نفسها على نصل سيف مقوى من العصر 


الصفوى بمتحفق المن الإسلامى بالقاهرة ؛ بصيغة :( شذء عباس بنده 
ولايت)7١253.‏ 


0 لوحة /, . 

. 18 لوحة‎ )3١0 

0 لوحة 85 . 

(305) رقم السجل 1785/ ١‏ 

)5١(‏ سليمان أحمد قطع من السلا الإيرانى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ع7 


0 


غلام : < 0 ظ 0 
يأنى هذا اللقب فى المرتبة الثانية عشرة من مراتب أرباب الخدم(١١"©2,‏ الغلام فى 
على المملوك الصغير السن أو الذى لم يتجاوز مرحلة الشباب2377) , 
وقد ورد هذا اللقب على بندقية من الصلب من العصر الصفوى بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاه :21110 بصيغة : ( مالك غلام خمان كا ظ 
يدخل فى ألقاب التواضع والتذلل لله تعالى التى يكثر ورودها فى النصوص 
الجنائدية 11157 لكنه ورد على التحف المعدنية واقتصر استخدامه على الصناع 
درجة الاستاذية فى عمله وتوقيعه بهذأ صراحة ؛ إلا أنه كان يبدأ توقيعه بلقب 
«الفقير؛ الذى كان يأتى فى المرتبة الأولى أو الثانية من سلسلة الألقاب التى تسبق 
توقيع الصانع ٠‏ والتى كانت تدل على شدة التواضع مثال ذلك : ( عمل عبد الفقير 
إلى الله الغنى ... )2117©), ( عمل العبد الفقير الحقير ... )0١2؟2؛‏ ( عمل الفقير 


عبل الوهاب فءء اليد 


(111) القلقشندى : ضوء الصبح المسفر وجنى الدوح المدمر » مختصر صب الأعشى فى صناعة 
الإنشا ؛ الطبعة الأولى 15٠١"‏ , ص 583 . 

(15؟) حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف » الجزء الثازق » ص 735 . 

, )7578( رقم السجل‎ )5١17( 

(11١5؟)‏ سليمان أحمد سليمان : المرجع السابق » ص 7/4 . 

(515) الباشا : الالقاب » ص 1457 . 

(515) لوحة لا . 

.١8 لوحة‎ )5١0( 

, 18 لوححة‎ )5١1( 
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قطب الدليا والدين : 


القطب فى اللغة كوكب بين الجدى والفرقدين يدور عليه الفلك فيما قاله 
الجوهرى . والحق أنه نقطة متوهمة بالترب من هذا الكوركب . وقد قيل لسيد القرم 
الذى عليه مداد أمرهم قطب بنى فلان » ومن هنا عبروا عن مدار الأولياء بالقطب . 
وهو من ألقاب الصوفية وأهل الصلا 117 , 

وقد ورد هذا اللقب ضمن ألقاب أمير تيمور على بدن شمعدان من البرونز مؤخ 
بسئة  1/55(‏ ٠8/ه/‏ 1165 1197م ) بصيغة :( .... العالم العادل قطب 
الدنيا والدين أمير تيمور كوركان خخلد ملكه )170) , 


القهرمان : كلمة فارسية"''5؟؛, معناها المسيطر الجحفيظ على من نحت 
اللي ركان يلقب 4ه أمين املك ووكيله الخاص بتديير دخله ا 
ويعد من جملة ألقاب ١‏ تيمور لتك ) التى كان يوصف به3؛''؟: فكان محت يده 
مطعم بالفضة » موّرخ بسنة ( ١امه/‏ كه:١‏ _لاه:1١م‏ ) بصيغة : ( ظلل 
الله فى الأرضين قهرمان الماء والطين باسط الأجنحة ... )(29) , 


الكاظو”١‏ "' : 
هو موسى بن جعفر الصادق 1 الإمام السابع للشيعة الاثنى عشرية » وفد اشتهر 


. 17١ الباشا : الآلقاب .ص‎ )5١19( 

. © لوحة‎ )١١( 

(١؟١)‏ على أكبر دهخدا : لغت نامه دهخدا جاب أول » تهران 1177ه. ش ٠‏ ص 181/١8‏ . 
0 ابن منظور : لسان العرب ؛ الجزء الخامس , ص 7/514 . 

(0) مجمع اللغة العربية : المعجم الوجيز ؛ ١15‏ ص 5١8‏ . 

(0 ابن عربشاه : المرجع السايق ؛ ص 407 ٠‏ ظ 

فرقة 2.153 ,3 .سآ ,..ن) .م0 : 1011 مهيا 
0 اللوحات :( ١؟‏ ب #؟ , ه 1١,"‏ ب/مه, 560 ). 


آل 


بلقب ١‏ الكاظم » ؛ وذلك لشدة صبره » وكظمه غيظه عن الأعداء!"2" . 


وقد تباينت الأراء التى مدنت عن موته وكيفيته » لكنها اتفقت جميعها حول 
نقطة 5 ؛ وى أله توفى 8 سجن بغداد سنة "!أ ه. وأعلنت مصادر الدولة 
الرسمية أن وفأته كانت طبيعية يله ) ة » ولكن الشيعة الاثنى عشرية يعل و ند شهيد) 2010 , 


كوركان : 
لفظ أعجمى تعنى صهر الملولك!؟1؟) ؛ وقل أَضِيف هلأ اللمئب 1 إلى جملة ألقاب 
نيمور لنك من بعد أن تزوج بأخت الأمير حسين القزغنى ؛ ويذهب البعض إلى أن 
تيمور قد أضيف إليه هذا اللقب من بعد أن بنى بابئة تغلق تيمور ورد ؛ ومن ثم فإِل 
هذا اللقب كان قاصرا على تيمور لنك دون غيره » وقد ورد على شمعدان من 
النحاس الأصفر مؤرخ بالقرن (9ه/ 15م ) بصيغة ١:‏ .... قطب الدنيا والدين 
أمير تيمور كو ركان خلد الله ملكه وعزه 21116 8 


كما ورد هذا للقب على التقود لتى ضرت باسم تيمولك صيفة. , 
أمير تيمور / كو ركان خلد الله / ملكه وسلطائه .)2959 


الم تض. 21527 : 


(59؟1١؟)‏ محمود مزروعة ؛ ا مرجع السابق » ص 50 . 

. 7١1-7١0 بطروشوفسكى : المرجم السابق .ص‎ )١( 

( ابن عربشأه : المرجع السابق » ص 735 ؛ ححاشية ؟ . 
(751) علاء الدين منصور : المرجع السابق » ص 857 . 
(1)) بدائع الفن الإسلامى فى متحفى الهرميتاج ؛ لوحة 4/ا ء ص ٠١5‏ . 
00 )1م مه نوع للا 217 طالناة 7‏ :(خ ]) معطم ع ١‏ 


7 فرغ5 مآ , 1990 لزملءياممتب اليا ا 
“99ا؟) اللوحات 1١ 5", ؟١ ١:‏ ,ممه ٠‏ 5), 


(594) محمد رضأ المظفر : المرججع السابق ص 2*5 , 
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فاطمة الزهراء » وابن عم رسول الله تله "7" ؛ ورابع الخلفاء الراشدين » امتاز 
بالفقه الذى يراد به الفكر النمحض ؛ لذا يمكن القول بأنه أبو علم لكلام فى 
الإسلام 20 . أاستشهد فى الكوفة سِئدٌ + أه/ 2 . 


المللك : 0 
لقب يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية » وهو لقب معروف فى اللغات 


السامية اليا 8 ورد ضمن نقش كتابى على بدن شمعدان من البرونرز من العصر 
التيمورى » بصيغة :( مما عمل برسم الجناب الملك المالك .... 19100 . 


إمام : ش 
1 7 56 وأصبح: قدرة ش رهذا اللقب كان يرد فى اسلسلة الألقاب 0 
لا 

سم 


وقد ورد هذا اللقب على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة إما مضافا 
أو مسبوقًا باسم أو لقب إمام من الآئمة الشيعة الاثنى عشر"!*'' . 


أمير : ا 
الأمير هو ذو الأمر أو المتسلط ؛ وتستخدم هذه اللفظة كاسم وظيفة أو للدلالة 
على طبقة أو رتبة أو كلقب فخرى . وأطلق هذا اللقب على الولاة من بنى بوية 4 


. 8١ هنرى كوربان : ا مرجع السابق » ص‎ )١1175( 

0 عباس محمرد العقاد : عبقرية الإمام على » بيروت »ص © . 

(390) كوربان : المرجع السابق » ص 8١‏ . 

(17١؟)‏ الباشا : الألقاب ‏ ص 255 . 

(22) لوحة © . ظ 

(40؟) حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظائف , ج ١‏ 2٠ص‏ 58-9495 . 
(10) اللوحات 7١ (٠:‏ , ١ه‏ ). 
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كما أطلق على الولاة من سائر الأسر فى شرق العالم الإسلامى ؛ كولاة السامانين 
وولاة حوارم شاه والغزنويين .14 م ناته ل لك السيسموربين فى 
الصفوبين من لهم قب عا ٠‏ 


ا 47 


مولانا (2)51., 


ذاع استعمال لقب ١‏ المولى ) مضافًا إلى ضمير جمع المتكلم ؛ » فقيل 
«مولانا»؛ واستعمل كلقب للخلفاء والسلاطين وكبار الأمراء0*؟'؟2 . وقد ورد على 
التحف المعدنية التيمورية فى المرتبة الأولى ‏ من سلسئلة الألقاب التى وردت على تلك 
التحف مسبوقًا باللفظ الدعائى « عز» أو ١‏ العز » . ظ 


من جملة ألقاب أبير تيمور » وقد ورد على عدد من التحف لماي اتى ترج 


بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 27, بصيغة ٠١‏ العر اولان السلطات لأعظم مالك 
رقاب الأم . 21 ْ 


(7510) الباشا : الفئون الإسلامية » ص ١١8‏ . 
(51490) لوحة 5ه . 

(511) لوحة ” . 
(514) الباشا : الألقاب ‏ ص-15ه . 

50 رقم السجل 271550 
(141؟) سيد محمد باقر : المرجم السابق » لوحة 514" . 
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كما ورد على ظاهر سلطانية من النحاس المطعم بالذهب والفضة بصيغة ( العز 
لولانا السلطان ١‏ / لاعظم مالك رقاب الأم )2440 , 


مولى سلاطين العرب والعجي!!؟' . 

المولى يطلق فى اللغة على السيد ؛ وعلى المملوك » والعتيق » وعلى المتتسب 
إلى قبيلة » وقد استعمل بمعنى السيادة أحيانا ؛ وبمعنى الانتماء أحيانا أخرى ؟ وهو 
فى كلتا الحالتين مشتق من المعنى الأصلى للكلمة على سبيل الكناية . 

٠‏ على الرغم من إللاق ؛ الولى ؛ كلقب يعبر عن التواضع ؛ فإله اسعصم ل 

١‏ كان لقب ب لول » يفخ في تكو بس الأقاب لكي ايد مثل 
«مولى سلاطين العرب والعجم ١‏ والذى يعد من ألقاب الملوك والسلاطين » ويعد فى 
الفترة التيمورية من ألقاب تيمورلنك حيبت ورد على ظاهر بدن سلطانية من النحاس 
مطعمة بالذهب والفضة ؛ تنسب إلى الربع الأخير من القرن 40 ام ؛ ونم 
الكتابات : ( مالك رقاب الأم مولى سلاطين العرب والعجم ... 

كماورد هلا اللقب بصيغة مختلفة على بندقية حصا 2381 من العصر 
الصفوى بأسم الشأه عباس الكبير ؛ ؛ بصيبغة ) جهانى بأد شأة حمر لب وعجم شأهة 
عباس ....) (شكل )١8‏ أى ملك ديا العرب والعجم .. 

. ويتضح أن صيغة اللقب هنا أعم وأشمل: من لقب أمير تيمور الذى ورد بصيغة 

( مولى سلاطين العرب والعجم .... ) ( فقد اقتصر لقب تيمور على السلاطين ؛ 
بينما امتد لقب الشاه عباس ليشمل بلاد العرب والعجم بمن فيهم جميعا . 0 


لوقه 162 .21,2 سآط , لإرعلله0 عع عطا صأ عانده /لواء354 : 1م 
(45؟) لوحة ”3 . 

. 0١9-51١5 الباشا : الألقاب »ص‎ )56٠( 

(561؟) لوحة 8/ . 


شروية 


النقاشس : 


ورد هذا اللفظ بدلالات حرفية مختلف ابعة من معانيها اللغوية » فالنقش هو 
تلوين الشىء بلونين أو بأكثر وهو أيضا استخراج أجسام صغيرة من جسم أكبر ؛ 
ومن لم استعمل بمعنى الحفر أو النحت . 

أما حرفة النقاش فيقال لها النقاشة ؛ ومن هنا استخدم لفظ النقاش بمعنى 
الملون والمصور والمزخحرف بالألوان سواء على الورق أو القماش وغير ذلك , كما 
أطلقت أيض) على النقاش أو الحفار سواء فى الرخام والحجر والجص والمعدن والفخار 
إلى غير ذلك من المواو!؟ 9" . 

ويبدو أن كثيراً من النقاشين كانوا يجيدون الكتابة والخط » ومن هؤلاء الذين 
جمعوا بين النقش والكتابة , أحد صناع المعادن التيموربين ويدعى « حسين بن 

شمس ( الدين ) شهاب ( الدين » البيرجندى » والذى ورد توقيعه على السطح 

الداخلى لقاعدة إبريق”'*'! من النحاس المطعم بالذهب والفضة ومورخ بسنة 
1 /امه/ 00 ؛ بصيغة : ( كاتبة وناقشه وفارغه / حسين بن شمسى بن 


إيلخان : 
تأبع ؛ ان بممي حاكم ورئيس عشيرة ؛ وذلك يكوث معنى إلخان » املك 


التابع أى ححاكم إحدى الولايات فى الدولة » ويتبع الخاقان ( الخان الأعظم © الذى 
يحكم الدولة كلها . 


وقد أطلق هذا اللقب على بيت هولاكو خان ابتداء من آباقا عندما أسند إليهم 


(؟78) حمسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على أثار مصر الإسلامية » مستخرج من مجلة المجمع 
العلمى المصرى المجلد "” , لم5١‏ _ ١5514‏ ص 7ه . 
(569) لوححة ١17‏ . 


حك يران ثم ألصق بحكام المغول فى إيران بعد استقلالهم عن الدولة المغولية 
إلا (1ه5 / 
١‏ 


وقد أطلق هذا اللقب على تيمورلنك من خلال ظاهر بدن صدرية من النحاس 
المطعم بالذهب والفض156) بتاريخ الربع الاول من المرن 1ه/ 6م . ؛ بصيغة ( 
.... الخاقان الأعدل الأعلم / إيلخان سلاطين العرب ) . 


توقيعات الصناع : 


من بين الأشياء الملفتة للنظر فى مضمون الكتابات التسجيلية على المعادن 
الإيرانية كثرة عدد الصناع وتوقيعاتهم ؛ والتى نفذت فى مناطق مختلفة » بأساليب 
وأشكال متنوعة . 
فبالنسية للأساليب التى وقع بها الصناع ؛ فلم تكن على نمط واحد وإنما 
وردت بصيغ مختلفة فمعظم التوقيعات وردت بصيغة ( عمل ... )2291 يلى بعضها 
اسم الصانع مباش 215105 فى حين يلى بعضها الاخمر عدد من الألقاب التى تدل 
على مدى ما وصل إليه الصانع من مكانة بين أقرانه20”'"'؛ وفى نفس الوقت يدل 
بعضها على شدة التواضع”؟”"'؛ مثال ذلك : ( عمل عبد الفقير إلى الله الغنى / 
أستاذ عبد العزيز بن أستاذ شرف الدين التبريزى )2700© , 
وفضلا عن ذلك فقد وردت بعض التوقيعات التى تتضمن العديد من الألفاظ 
التى توضح أن الصانع هو الذى قام بتنفيذ كل المراحل التى مرت بها التحفة 
المعدنية من صناعة وزخرفة وكتابة للنقوش التى على التحفة » مثال ذلك : ( كاتبه 


(0) عبد السلام عبد العزير فهمى : تاريخ الدولة المغولية فى إيران ؛ دار المعارف ١9/8١‏ ءع ص4 
© »2 حاشية ١‏ . 

(5665) . 89 .2 بلقلضهرا متممعظ مآ : أو اط - نمل اتات 

(55؟) اللوحات <١‏ لا 75,5519 ,ه56 ألا كل كل ). 

5890) اللرحات <١‏ 5" 54 4/ا ,5ق ). 

(56) اللرحات :(/ا 87 ). 

(5659؟) اللوحات 53١381‏ 50 ) 

(16) لوححة : 5ه . 
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ونأقشه وفارخ !11 ")2 / حسين بن شمسى بن شهابى البيرجندى الفثففا 


وقلياا مأيرد توفيع الصانع مسبوقًا بكلمة ( صئعة ... ) بدوك إضافة كلمات 


أخترى تدل على باقى المراحل الأخرى التى مرت بها التحفة » مثال ذلك : ( صنعه 
ميحمل زمانت الف : 


من جهة أخرى فلقد ورد على القليل من التحف المعدنية فى الفترة موضوع 

الدراسة توقيعان مختلفان » أحدهما توقيع الصانع ؛ والآخر توقيع النقاش » وإن كان 
توقيع الصانع فى مكان أوضح من توقيع النقاش ٠‏ وربما يدل ذلك على مكانة 
الصانع المتميزة وما بذله من جهد فى سبيل تنفيذ تخفته بهذا الشكل من صناعة 
وزخخرفة » ثم ترك جزءا من سطح التحفة للنقاش لتسجيل عباراته ذات المضامين 
الختلفة بالإضافة إلى توقيعه » مثال ذلك : ما ورد على اسطر لاب47١‏ "2 من البرونز 
من إيران ينسب لتشهاية القرن « ١١ه/‏ وبداية القرن ١١ه)‏ (!1١18-1ام)‏ 
حيث ورد توقيع الصانع على ظهر التحفة من خلال أربعة أسطر أفقية نصها : 

١‏ - إلى الله حسن على 

؟ ‏ الخليل ابن خليل محمد 

الفقير الحقير 


5 صتعه 


(5"1) فى قراءة د/ كوماروف (1>012131011) لهذه الكلمة قرأتها ( قارعة © والصحيح ( فارغة ) 
ولها عذرها فى ذلك إذ أن حرف الفاء المبتدئة فى الكلمة يعلوها نقطتان فى وضع رأسى 
(قارعه)؛ ومن ثم قرأنها بهذا الشكل نظرا لأن العربية تعد لغة أجنبية بالنسبة لها . 


13 سآ ,ان .م0 : أمنو سما 
(5650) لوحة ١/‏ . 


(550؟) لوحة 7" . 
(514) الإسطرلاب : معناه باليونانية مقياس النجوم ؛ فأصطر هو النجم ولاب هو المرآه » وكان من أكثر 
الالات المستعملة عند الفلكيين والمسلمين : كما كان من الآدوات الهامة التى ساعدت على 
تقدم فن الملاحة فى العصر الإسلامى . 
السيد طه أبو سديره : الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية » ص ١74‏ ؛ حاشية 75 . 
وكان الإسطرلابى يلقب بالفلكى والمعدل والموقت ؛ ويمتاز عن غيره من صناع المعادن بأنه كان 
يجمع بين الإلمام بعلم الفلك وما يتصل به من العلوم وبين الخبرة والمهارة الصناعية . 
ا لجسيو الماشأ : الإاسطرلاب 6 ضمن كتاب القاهرة تأريخها فنونها أثارها ؛ ص تممه . 
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وبأسفل الظهر توقيع الئقاش بصيغة : ( نقشه محمد باقر أصفهانى )!19"' . 

هذا ويتضح من خلال توقيعات الصناع على التحف المعدنية التنيمورية 
والصفوية» أنها نفذت فى معظمها باللغة العربية سواء أكانت النقوش الكتابية منفذة 
بالعربية أو بالفارسية ؛ باستثناء القليل جدا من التحف التى تنسب للفترة الصفوية ؛ 
والتى نفذ جزء من التوقيع بالفارسية فى حين نفذ الجزء الأخر بالعربية مغال ذلك : 
( عمل كمترين / حاجى عباس / ولد مرحوم اقا / رحيم يراق ساز ) ( شكل 
فق" 
والترجمة : 

( عمل الحقير / حاجى عباس / ولد المرحوم أقا / رحيم صائع الأقفال ) . 

أما عن الصناع الذين وردت توقيعاتهم على التحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة فهى على النحو التالى :- 

فى الفثرة التيمورية : وصلنا عدد لا بأس به من توقيعات الصناع » منهم : 
حسن بن على أصفهانى ( شكل )١١‏ » عبد العسزيز بن شرف الدين التبريزى'!! "' 
( شكل )١١‏ »؛ جوانبخت بن -حسين » شمسى شهابى البير جندى القهستانى”!١ ١‏ 
( شكل )١4‏ حسين بن شمسى شهابى البيرجتدى!14'' (شكل"1١)‏ ؛ محمد بن 
شمس الدين الغورى”1 ''؛ شير على بن محمد دمشقى (شكل )١17‏ ؛ سين بن 
مبار كشاه . 

كما وصلنا عدد آخر من توقيعات الصناع فى فترة الدولة الصفوية منهم : ميرك 
حسين يزدى ( شكل 048 »الإمام الحلبى شيخ المذهبين محمد اللاهورى ؛ 


(15؟7) غادة -حجاوى ؛ ا مرجع السابق » ص ١١55‏ . 

. لوحة /ا‎ )١"5( 

(730) لوحة 77 أ . 

(710) لوحة ١7‏ . 
(1؟) . 12,2.179 .آم , علاط صعلآاه00) ع1 : 01081011 كا 
)١(‏ لوحة 17© . 
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محمد ( شكل )١18‏ حاجى عباس بن أقا رحيه(!؟"؟: عبد الوهاب2"297؟ ... ؟ 
(شكل )3١‏ ؛ محمد زمان2"7 ( شكل 74 أ) » ابن حاجى شاه محمد شمس 
الدين طلسي 011747 ) شكل )1١7‏ محمد بن عبد إلله12؟ ( شكل 14 ب) 
كلبعلى”! "'' ( شكل 5؟ أ) , أسد الله الأصفهائي "2 ( شكل 56 ب )© لطف 
على غلام ( شكل 75 ). 
وعلى الرغم من كثرة عدد الصناع وتوقيعاتهم فى فترات البحث المختلفة إلا أنه 
لم تصلنا سير سح شخصية لمعظم هؤلاء الصنا 1472 , ومن ثم فقسد فمت يمحاولة 
للتعريف بهؤلاء الفنانين وعمل سير شخصية لهم من خلال ما وصلنا من أساليب 
مختلفة لتوقيعانهم على التحف المعدنية فى فترة البحث كلما أمكن ذلك . ومن 
هؤلاء الصناع : ظ ظ 


حسن بن على أصفهانى ( شكل ١١‏ ) :- 


من أوائل الصناع الذين عملوا فى فترة التيموريين » وقد ورد توقيعه على مرجل 
من البرونز » مرخ بسنة ( "لالاه/ 111/4م 6 2*5 وقد ورد توقيعه بصيغة : 


(31) لوحة 7ه . 

(/51؟) لوححة 16 . 

(6/ا؟) لوحة 58 . 

(104؟) لوححة 7/١‏ . 

(51؟) لوحة 4ل . 

(1/5؟) لوححة 84 . 

9/0؟) لوحة 85 , 

0 تناول ( ماير ‏ 184339/61) العديد من توقيعات الصناع على التحف التطبيقية والتى من بينها 
المعادن فى الأقطار الإسلامية الختلفة ؛ وعلى الرغم من ذلك فإنه لم يتناول الكشير من الصناع 
الذين وردت توقيعانهم على التحف المعدنية ؛ على الرغم من أن بعضهم كان ذا شهرة واسعة ؛ 
انظر : ظ 
. 1959 مرمرع 0115 تأعطا 320 5تفكلده الهاع81 عنسة |1 : (.ى ..آ) :137لا 
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(عمل العبد حسن بن على بن حسن بن على أصفهانى ) ؛ وتدل الكلمة الأخيرة 
من توقيع الصانع أنه من مديئة أصفهان("18) بايران كما ورك بعد التوقيع اسم 
الشهرة الخاص بالصانع . 
ويظهر هذا الأسلوب على التحف المعدنية التيمورية لأول مرة » حيث ورد بصيغة 
عبد العزيز بن شرف الدين العبريزى ( شكل ؟7١)‏ : 
ورد توقيع ( عبد العزيز بن شرف الدين ) على مرجل من البرونز'!4' مور 
بالتركستان . < 
ونص التوقيع : ( عمل عبد الفقير إلى الله الغنى / أستاذ عبد العزيز ابن أستاذ 
شرف الدين التبريزى اليا 


ويتضح من خلال التوقيع » أن ( عبد العزيز ) قد تعلم هذه الحرفة من والده , 


(7) أصفهان : مدينة مشيدة على أرض مستوية ؛ ماؤها عذب وهواؤها عليل . وللمدينة سور مرتفع 


ناصر خخسرو علوى : سفرنامة ؛ ترجمة : يحيى الخشاب ؛ الهيثة المصرية العامة للكتاب 
,ص ١0/7"‏ . 


اخختارها الشاه عباس الأول حاضرة لملكه ؛ وجعل منها مديئة فسيحة مكتظة بالسكان . ومن ثم 
جاء المدل الفارسى ‏ اصفهان نصف جهان ؛ أى أصفهان نصف العالم ؛ وهى تقع على نهر 
زنده . 
ذائرة المعارف الإسلامية ؛ المجلد الثانى » دار المعرفة بيروت » ص 5٠١‏ . 

(71) لوحة ل . 

(785) تبريز : من أشهر مدن أذربيجان » وهى مدينة عامرة حسناء ذات أسوار محكمه بالأجر والجص ؛ 
وفى وسعلها عدة أنهار جارية » والبساتين محيطة بها والفواكه بها رخيصة . 
وقد حرج منها جماعة وافرة من أهل العلم منهم : إمام أهل الأدب أبو زكريا يحبى بن علي 
الخطيب التبريزى والقاضى أبو صالح شعيب بن صالح بن شعيب التبريزى ٠‏ 
ياقوت الحموى : معجم البلدان ؛ الجزء الأول ؛ الطبعة الأولى 1505 ,ص 7537 7513 . 
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الذى وصل إلى مرتبة الأستاذية فى صنعته » وهى نفس المرتبة التى وصل إليها ابنه. 

ولقد عمل ٠‏ عبد العزيز ؛ فى أرائل العصر التتيمورى » ولم يصلنا توقيعه سوى 
على هذا الرجل ؛ ونلاحظ أن هذا الصانع ينتسب أى مدينة تبريز ا 0 
حاضرة تيمو للك والذيد جلبهم هر بلادهم إلى 001 


عز الدين بن تاج الدين أصفهالى ١‏ شكل )١١‏ : 
يمكننا التعرف على هذا الصانم من خلال ما وصلنا من أعماله حيث ورد 
توقيعه ه على فأعذة شمعدان من البرونز 064 / محفوظة حل(185) بصريح أحمد 


يوت تر كستاث ُ ومؤرحة بسئة 1411م 1111م ( ونص التوقيع ) عمل العيد 


كما وده توقيعه عل معطرقة قة بأ 0 نفسه » مؤرحة بسنة ( 8ه / 
117م) ونس اترقع 3 عمل لبد /الضعيف الرجى / عز دين بن نا 
الد/ين . 2 ظ 


ويدل التوقيع على أن الصانع قد عمل فى أاثل العصر التيمورى ؛ وذلك من 


(/؟) يذكر ايد عربشاأه فى كتايه ١‏ عجائب المقدور » ص 47١‏ أن تيمور كان عنده من نقاشى 
الزجاج والنحاس وغيرهم مالا يحصى ؛ وهؤلاء كل منهم كان علامة دهره وأعجوبة عصره . 
وحاصل الأمر أن تيمور جنى إلى سمرقند ثمرات كل شىء » فكان بها من أهل فن عجيب 
وأسلوب من الصنائع غريب » من هو على جبين الفضل شامة » وبرز عن أقرائه فصار فى فنه 
علامه ؛ . 
أبن عربشأة : امرجم السابق ص 17١‏ . 

(584) 050.1 أووط ,109 ,2 ,همل لقاعلا تماد[ : 06723 

(15) كان محفوظ قبل ذلك بمتحف الهرميتاج بسان بطرس برج . 

(5) عبارة عن أداة صغيرة من المعدن تشبك بالباب من الخارج بحيث يمكن تخريكها والقرع بها 
على قاعدة معدنية لاسحداث صوت يسمعه من بداخل البيت فيفتح للطارق إن شاء ؛ ويمكن 


تسميتها أيضًا بمقرعة الباب . وكان يراعى فى تشكيلها أن تكونث متلائمة مع شكل الباب نفسه 
وححلياته وزخخارفه . 


ب سن الياشا : مطرقة الباب ؛ ضمن كتاب القاهرة ص ؟١أ‏ . 
(/7141)ء وزع ارم نم نل القع عط العنتكا أقماع الجاحم اكوم أن ع6 -احتط رقا 
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ويدل التوقيع على أن الصانع قد عمل فى أوائل العصر التيمورى » وذلك من 
خلال التواريخ المثبتة على ما وصلنا من إنتتاجه » كما أنه يعد من الصناع الذين 
جلبهم تيمور من بلادهم للعمل فى حاضرته؛ حيث إنه ينتسب إلى مدينة أصفهان. 


حبيب الله بن على بهارجانى ( شكل )١6‏ 0 
وصلنا توقيع هذا الصانع على محخفتين معدنيتين ؛ إحداهما إيريق من النحاس 
مطعم بالفضة ومؤرخ بسنة ( ١51/ه/ 1١455‏ -/ا45ام 06 , والأخرى إبريق 
من النحاس مطعم بالفضة أيضا » ومؤرخ بسنة ( 455/ه/ 1451١‏ 453١م),؛‏ 
وقد نفذ التوقيع على كلا التحفتين بإسلوب واحد من خلال سطرين أفقيين بصيغة: 
-١‏ عمل حبيب الله بن 
؟. على بهارجائ 1417 , 
شمسى شهابى البيرجندى القهستانى "5" ( شكل )١4‏ :- 
من أهم ما يميز اتتحف التطبيقية ؛ وجود عدد من الأسر التى اشتغلت بصناعة 
تلك التحف » وقد نالت تلك الاسر شهرة واسعة فى هذا المجال » ومن بين تلك 
الأسر » أسرة « الييرجندى”51''» التى عملت فى مجال صناعة المعادن التيمورية 
وزخرفتها . 
وقد عمل أفراد هذه الأسرة فى الفترة الممتدة من سنة (4715ه/ ١409‏ م) 


رهم ؟ ) . 154 .2 ,3 .1م بكلوانطا صمع0010) 126 ١‏ 1م1ةتنف] 
(149) تشكك ١‏ كو ماروف - 1501131015 » فى نسبة الصائع ( بهارجانى ») » وتعتقد أن حرف 
الجيم المتوسطة يشبه حرف العين المبتدثة فى كلمتى ( عمل ؛ على ») ولكنها لم جرم بذلك ؛ 
ولكن فى الحقيقة فإن شكل الجيم المتوسطة ليس له علاقة بشكل حرف العين المبئدئة . 
1 ,ع8 مقط ن) 30 20111141013 : ننة11 53137160 10 12011110 1 : 01131011 
انث ,1123عضث ]1 01 3235مأقنط أتذ عتهذاذ] 01 ع20ع1612دم) 110 
215 ,19/8 ,1101/11 ,امم 
(7940) لوحة 7 أ 
(941) بيرجند : مدينة بخراسان ؛ وهى مدينة بيرجند الإقليمية قانيات » وكانت هذه الناحية فيما 
مضى تعرف بقهستان ؛ وتعد ححاليا إحدى قصبات قهستان . 
على أكبر دهخدا : لغت نامه دهيخد| » جلد سوم » ص + 45١‏ : 
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وحتى سنة ( ١٠93هم/‏ 04١15م)ءأى‏ فى النصف الثانى من القرن العنا 

الهجرى » والعقد الأول من القرن العاشر الهجرى ؛ وذلك فى إقليم خحراسان510؟؟ , 

توقيعه على مقلمة من النحاس المطعم بالفضة''15' بمتحف إيران باستان ( إيران 

القديمة ) بطهرات مؤرخخحة بسئة (514/ه/ 6ام) بصيغة ( عمل العيد 
كك ات 01960 البير جندى ال 2930 


(595) خخراسان : يضم الخاء المعجمة وفتح الراء المهملة وألف ثم سين مهملة وألف ونون وهى بلاد 
كثيرة يقول أهل العراق عنها أنها من الرى إلى مطلع الشمس ؛ وبعضهم يقمول من ححلوان إلى 
مطلع الشمس ؛ ومعنى خراسم الشمس » وأسان موضع الشىء ومكانه ؛ وقيل معنى خخراسان كل 
بالرقاهية . ويحيط يها من جهة الغرب المفازة التى بينها وبين بلاد الجبل وجرجان » ومن جهة 
الجنوب مفازة فاصلة بينها وبين فارس وقومس »؛ ومن الشرق نواحى سجستان وبلاد الهند » ومن 
جهة الشمال بلاد ما وراء النهر وشىء من تركستان ؛ وتشتمل على عدة كور كل كورة منها 
القلقشندى : صبح الأعشى فى صناعة الإنشا » الجزء الرابع ؛ المؤسسة المصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطباعة ص 786 . 000020000202000 0 

(586) لرحة 537 1 0 ش 0 اا 0 

(44؟) شمس : أضيف هذا اللفظ إلى كلمات أخخرى لتكوين بعض الألقاب المركبة ؛ وتشير هذه 
الألقاب إلى أن صاحب اللقب بالنسبة إلى الطائفة المعبر عنها فى المضاف إليه يشبه الشمس فى 
الظهور وإعطائها النور والحياة للعالم ؛ وقد ورد فى المصطلح المملوكى ١‏ شمسى ؛ كصيغة مبالغة 
من شمس الدين ٠‏ 
الباشا : الالقاب » ص 586" 351١١‏ . 

(5؟) شهاب : الشهاب شعلة نار ساطعة ؛ وكان يدل فى تكوين بعض الألقاب المركبة مثل 
(شهاب الدولة») و( شهاب الدين ) » وقد ورد هذا اللقب بصيغة ( شهابى ) . 
المرجع نفسه ٠ص‏ ١أأا5.‏ 

(7517) فهستان : تقع هذه الولاية جنوب خراسان ؛ قصبتها قائن ومدنها تون وجنابذ وطبس العداب 
وطبس التمر وطربثيت ( ترشيز ). 
على أكبر دهخدا : لغت نامه دهخدا » جاب أول » ص ١5/١١‏ . 
وهى تعريب كوهستان ؛ ومعناها موضوع الجبال لأن كوه هو الجبل بالفارسية » وربما خفف مع 
النسبة فقيل القهستانى ؛ وأكثر بلاد العجم لا يخلو عن موضع يقال له قوهستان . 
أما المشهورة بهذا الاسم فأحد أطرافها متصل بنواحى هراة ثم يمتد فى الجبال طولا حتى يتصل 
بقرب نهاوند وهمدان وبروجرد وهذه الجبال كلها تسمى بهذا الأسم وهى الجبال التى بين هرأة 
رنيسابور وأكثر ما ينسب بهذه النسبة فهو منسوب إلى هذا الموضع . 
ياقرت الحمرى : معجم البلدان المجلذ السابع الاثم 1 . 
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كما وصلنا توقيع شخص أخخر من أفراد هله الأسرة يدعى ( «حسين وى 
تضح من خلال توقيعه أنه ابن ( شمسى شهابى البيرجندى ) » وقد ورد توقيعه 
على السطح الداخلى لقساعدة إبريق من النحاس المطعم بالذهب والفطة5580) 
بمتحف الفنوث الإسلامية والتركية باستانبول » مؤرخ بسنة (41/1ه/ 455١م‏ ) , 
بصيغة ( كاتبه وناقشه وفارغه / حسين شمسى شهابى البيرجتدى . ...6 »> ومن 
خلال التوقيع يتضح أن ( حسين ) قد عمل فى نفس الفترة الزمنية التى عمل فيها 
والده ( شمسى شهابى البير جندى ) . 


ووصلنا توقيع شخص ثالث من أفراد هذه الأسرة » يدعى ( علاو ؟ ) ربما 

يكون ( علاء الدين ) ه وقل ورد توفيعه على قاعلة إبريق من 0 المطعم 

٠+ 00 ١‏ 50 » ونص التوقيع كأتبه ونأقشه وفارغه علاو ( علاعء ) الدين 
شمس الدين محمد البيرجندى . 


تع من خلال سلوب تع الصاح لد أن اسم كل واحد منهم قد ورد 
بدون وجود لفظة ( ابن » قبل اسم الأب والجد ' ولم يرد هذا الأسلوب من قبل 
على التحف المعدنية فى فترة الدراسة » بالإضافة إلى ذلك » فقد وردت كلمتى 
( شمسى ) و١‏ شهابى ) فى توقيع الصانعين الأولين بشكل (١‏ نشم ) ( 
رشجها ) » حيث يأخذ حرف آباء اختعمة شكل حروف الكوفى 
المضفورء الذى استخدام, على التحف التطبيقية لتطبيقية قبل القرن ( "ه/ 17م وهناك 
احتمال بأن الصانعين الأول والثانى بهذا الشكل ربما تمثل الشارة الخاصة بهما 


40) أشار ( ماير 1/1361 ) إشارة عابرة عن هذا الصائع فى معرض ححديقه عن صناع المعادن 
الإيرانيين » انظر : 
. 47 .م .نات .م0) : 04339:62 - 
(5) لوحة لا١‏ . 
(5) -ع(آ] عط :01 3011105 159/0 : علو ناو 12ل صة© هه عم2 © - وه2 : 32011 تززوج1 
-18)110 0111832م0تناء14 , علده17هاء181 لنقلضآ سدزومءط 01 خنع صامم1م 
17 ,عاط ,1988 , 23 , لمهضنا0ل تنتاعد 


مام 


والتى اعتادا تنفيذها على التحف المعدنية المنتجة فى مصنعيهما لتمييز منتجاتهما عن 


ورد توقيع هذا الصانع على السطح الداخلى لقاعدة قدر من النحاس المطعم 
بالذهب والمضة » ومؤرخحة بالفترة من (8/5/-95/ه/ ١-150١م)‏ 
بصيغة ( عمل العبد جوانبخت بن حسين 27٠07)‏ , 


شير على بن محمد دمشقى ( شكل .)١7/‏ 

مس الصناع الدي عملوا فى فترة الربع الآأخير من القرن (5ه/ 5١م‏ ») » وقد 
ورد توقيعه على ااسطلح الداخلى لقاعدة قدر من الشحاس 0 بالذهب ب والفضة 
1 

كما ورد وقيعه بإسلوب أخر عل سطل من الحا بالقرب من حافة ظاهر 
البدن » مؤرخ بسنة ( 1/5/ه/ ١414‏ 1470م ) ٠‏ بصيغة ( نقشه العبد الفقير 
شير على د 1 ال 

ونلاحظ من خلال مضمون التوقيع أن الصانع ربما تكون أسرته من بلاد الشام 
وتحديد) من دمشق'”” "'ء أما اسم الصانع نفسه فهو اسم مركب من لفظين ( شير 


(6ي#) بدائع الفى الإسلامى فى متحف الهرميتاج , لوحة /٠١‏ ص ١١١‏ 


(01*) لال عا ,اله .م0 : ع نزو كل 
8 50 .81) .دمأوا؟ لإأععصاءط عط لقة عناها1 : لإلارام] له جاع.] 
(؟56) 312.22 مآظ , علقزداآ معل001 فقط1 : منج دروك 


230 تعد دمشق قصبة الشام وهى جنة الأرض بلا خخلاف لحسن عمارة ونضارة بقّعة وكثرة فاكهة 
وكثرة مياه ورجوب مأرب قيل سميت بذلك لأنهم دمشقوا فى بنائها أى أسرعوا . 
وقد تعددت الروايات حول أصل تسمية المدينة دمشق » ومن خخصائص دمشق كثرة الأنهار بها 
رجربان الماء فى قنوات قبل أن تمر بحائط إلا والماء يخرج منه فى ألبوب إلى حوض يشرب - 
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رعلى ) . فتشير كلمة فارسية معناها الأسد , وعلى اسم يطلق على العرب والعجم ؛ 
رمن ثم فإنه من المرجح أن والد الصانع هو الذى انتقل مع من انتقلوا من بلاد الشام 
إلى بلاد ما وراء النهر » بعد استيلاء تيمور على تلك المناطق » ثم استقر ه محمد 
دمشقى ) فى بلاد ما وراء النهر ؛ وأنجب عليا هناك لذا أطلق عليه اسما شئعا تغلب 
عليه المسحة الإيرانية وهو ( شير على ) . كما نلاحظ أن الكلمة الأخيرة من توقيع 
لصانع ١‏ دمشقى » لا تتضمن أداة التعريف ١‏ ال » والتى تتفق مع قواعد اللغة 
الفارسية . 


حسين بن مباركشاه : 


ورد توقيع هذا الصانع على السطح الداخلى لقاعدة إبريق من النحاس المطعم 
بالذهب ولافضة يتاريخ (59/ه/ 1184م ) » ونص التوقيع :( عمل العبد 


222 | 


يحماةلء بن شمس الدين الغورى : 

ورد توقيع هذا الصانع على السطح الداخلى لقاعدة إبريق من النحاس المطعم 
بالذهب والفض”*' "© : بتاريخ ( 5017ه/ 1118م ) » ونص التوقيع : ( عمل 
العيد الفقير الحقير محمد بن شمسى الغورى 1١)‏ ' ' . 


منه. وما رأى بها مجد) ولا مدرسة ولا خاتقاء إلا والماء يجرى فى بركة فى صحن هذا المكان. 
والمساكن يها عزيزة لكثرة أهلها والساكنين بها وضيق يقعتها ولها ريض دون السور محيط بأكثر 
اليلد يكون فى مقدار البلد نفسه ء وهى فى أرض مستوية يط بها من جميع جهاتها الجبال 


ياقرت الحموى : معجم البلدات ء الجزء الرابع ص 7ط 85 . 
رةه . 110 .2 , عترو؟تالمقاء84 عاذ أو]1 : مواام 
.م 179 .12,2 هآ بعل15نآ معءل001) 11 : 1أمنته رسيا 


(205 ربما ينتسب إلى إقليم الغور فيما يظن فى مكان أفغانستان الحالية » وكانت مناطقه الجبلية 
الواقعة بين هرأة وغرلة مركزا لدولة صغيرة ٠‏ ولكن مسثقلة استقلالاً تامأ : وكانت عاصمتها قلعة 


أحمد السعيد سليمان : تاريخ الدول الإسلامية ومعجم الأسر الحاكمة ؛ الجزء الثانى » ص 
41 . 


- 652 


وبالنسبة لتوقيعات الصناع على التحف المعدنية الصفوية » فكانت تشبه إلى حد 
كبير تلك التوقيعات التى ترجع للفترة التيمورية ؛ لكن مع وجود بعض الفروق 
الطفيفة التى نتمثل فى تنفيذ بعض كلمات التوقيع باللغة الفارسية إلى جانب اللغة 
العربية . 
ومن الصناع الذين وردت توقيعاتهم على التحف المعدنية فى الفترة الصفوية :- 
ميرك حسين يزدى ( شكل )١15‏ : 
من صناع المعادن الذين عملوا فى أوائل العصر الصفوى » وذلك فى فترة 
حكم الشاه إسماعيل الأرل1*؟2 16١١ /ه317*٠8  901/(‏ 1514م)ء وقد 
ورد توقيعه على مركز السطح الداخلى لقاعدتى دواتين من البرونز المطعم بالفضة »؛ 
حيث نفذ التوقيع على كلا المركزين بإسلوب واحد من خلال رسم وريدتين 
متحدتى المركز تتكون كل وريدة من ثمان بتلات »-ويشغل الوريدة الداخخلية توقيع 
الصانع فى وضع أفقى ؛ من أسفل لأعلى ؛ بصيغة : 
١‏ -يزدى 
١‏ . ححسينٌ 
عمل ميرك!4' '. 


قطب الدين محمد بن عبد الله ( شكل )5١‏ : 


ورد توفيع هلا الصانع على قدر من البرونز » بمتحف فكتوريا وألبرت بلندت ظ 
مؤرخ بالقرن (١٠1ه/1١م)‏ ؛ وقد ورد التوقيع فى منطقتين مختلفتين من القدر 


09") لمزيد من التفاصيل عن الشاه إسماعيل الصفوى ؛ انظر ص ١8‏ . 
”)0 . 9.آ2 ..11ن) .م0 : م8126 
0110 لقلاكة1 قا تلو عأنا0 نتاأواء354 عأنواة][ : تمه لطن - حنةإعازاعك/83 


2084| - 1198 .خاط 


واسم والده ؛ بتصبغة ِ) عمل قطب الدين محمد بن عبد الله الخد : 
رة على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة . 


ورد توقيع هذا الصانع على اسطرلاب من البرونز" "١‏ ؛ مؤرخ تقرييا بنهاية 
القرن ١١ه‏ وبداية القرن ؟١1ه(7١‏ 18م) ؛ وقد نفل التوقيع فى وضع أفقى 
بغرأ من أسفل لأعلى فى السطرين الغالث والرابع ومن أعلى لأسفل فى السطرين 
الاول والثانى ؛» وذلك على النحو التالى ح 
١‏ - إلى الله حسن على 
 '”‏ الفقير الحقير 
5 . صنعه 
وبالتالى فإن صيغة التوقيع تكرن على النحو التالى : ( صنعه الفقير الحقير إلى 
الله حسن على الخليل ابن خخليل محمد ) 5 
وبأسفل توقيع هذا الصانع ٠‏ توقيع النقاش بصيغة (نقشه محمد باقر أصفهانى) . 
نفذ توقيع الصانع فى مكان واضح وبإسلوب مميز على ظهر التحفة » بينما ظهر توقيع 
النقاش بإسلوب وشكل مختلفين عن توقيع الصانع . 


ورد توقيع هذا الصانع على حافة ظاهر كشكول من النحاس الأصفر من العصر 


)2 . 103 ,2 ملعتالة1 ع2ده:8 عآ : تلممتتتطت - للملكلتاع1/ة 


. ١55 غادة -حجاوى : المرجع السابق ؛ ص‎ )9١١( 
. 07 لوحة‎ )"١١( 


5 0 


الصفوى بتاريخ 580 55ققهم/ ١م‏ ه ١‏ 1550١م)‏ وقد ورد التوقيع فى نهاية 
النص الكتابى بصيغة ٠‏ عمل أستاذ بخت ٠‏ بيك ؟ » اللاهورى ) . وينتتسب هذا 
الصائع إلى مدينة عور 


حاجى غبأس : ظ ٠‏ 

من الصناع المتخصصين فى صناعة الكشاكيل المعدنية ؛ حيث وصلنا توقيا 

على عدة كشاكيل ننسب للعصر الصفوى ؛ ان 

متشابهة على تلك التحف ؛ ؛ حيث: وقع بصيغة ( عباس حا 117)) » فى ححين 

وصلنا توقيعه كاملا 3 اكشكول من الصلب 0 يسن سفرخ بسئة 
الترجمة : 


( عمل الحقير حاجى عباس ولد المرحوم أقا رحيم صانع الأقفال ) . 


ونتتبين من خلال التوقيع أن ( حاجى عباس ) هذا قد تعلم هذه الصنعة من 
والده الذى كان يصنع الأقفال المعدنية 2 . 


وإذا كان الصانع قد وقع بصيغة ( عمل كمثرين ) أى ١‏ عمل الحقير ) على 
هذا الكشكول دليلا على التواضع ٠‏ فإنه وقع بصيغة أخرى تدل على مكانته وشهرته 
التى تخطت الافاق وذلك على ظاهر بدن كشكول من الصلب بمتحف الفن 
الإسلامى بالتَام 1505" ' وينسب إلى القرن (١١ه/‏ 7١م‏ ) »؛ بصيغة : (از سعى 


)5١(‏ لاهور : مدينة بأ كستاية ورا ى الشمال الشرقى من البلاد على نهر راثى » ظهر الإسلام 
03 أعم. معالمها أرية مسجد وزير حان الذى أنشأ سنة (4 4 ٠ه/‏ 1174م). 


ايحي شامى | موسوعيه المدن العربية والإاسلا'مية ٠ص‏ ل/اة؟ لم15 . 
)1١(‏ اللوحات :2 ره , ؤه ) 
(14) لوحة 2,837 


.)١611/0 ( رقم السجل‎ )"١5( 
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وأستاد خردمند شد تمام / عباس كه شهرة درين هفت كشور آست ) . 
الترجمة : 

( تم بجهد الأستاذ الخبير / عباس الذى طبقت شهرته الآفاق ) . 

وفى نهاية النص الكتابى ورد اسم الصانع مرة أخرى بصيغة ( عمل عباس 
حاجى ) . ظ 
عبد الوهاب'!١ "١‏ : 

ورد توفيع هذا الصانع على شمعداك من العصر الصفوى بمتحي لفن 
الإسلامى بالقاه :2172 . 
والتوقيع منفذ يإسلوب مختئلف عن الأسلورب المنفذ به بقية النقش الكتابى » حيث 
نفذ بالحفر وبخطوط رفيعة ملأها الصائع باللون الأسود ليحدث تباينا فى الألوان بين 
النص والأرضية » هذا ويلاحظ أن تنفيذ التوقيع فى هذه المنطقة الضيقة من التحفة ؛ 
١؟)‏ . 
محمد زمان140 2 ) شكل 4" أ): 


ورد توقيع هذا الصانع على كرة سماوية من النحاس الأحمر من العصر 


0" لوحة 16 . 


(0) رقم السجل )١11550(‏ . 
(0") لوحة 18 . 


1ه 


الصفوى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » بصيغة ( صنعه محمد زماك ) | 


ويتشابه هذا الاسم مع أحد مصورىق العصر الصفوى ويدعى ( محمد 
زمان)57١''‏ والذى عمل فى أوائل حكم الشاه عباس الثانى ( ٠١57‏ /ا/ا١1هل/‏ 


ابن حاجى شأه محمد شمس الدين لي 010 ) شكل ١7‏ ): 


بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة7١""ك,‏ ؛ ومؤرخ بسنة (4 ٠ ١‏ ٠ه/ه١15م).‏ 


وقد ورد التوقيع على بيت الشمعة ؛ محصور) داخل بحر مستطيل بصيغة : (ابن 
اجى شا محمد شمس النين طستى ؛ و" ٠‏ . وتدل النسبة التى وردت فى 
نهاية التتوقهع إلى أن هذا !الصا ريما يد ينسب ب إلى تر طلست ' أ ريما تنسب 
يعملو 8 صناعة الطسوت أو | شتهروا بهله 00 


ويختلف أسلوب توقيع هذا الصائع » عن الأسلوب الذى وقع به ( عبد الوهاب) 
على الشمعدان المحفوظ بالمتحف الإسلامى أيضا » حيث ورد التوقيع هنا بنفس 
الحجم وبنفس الأسلوب المنفذ به بقية النقش الكتابى على الشمعدان بعكس توقيع 
الصانع ( عبد الوهاب ) . 


(514) لزيد من التفاصيل عن هذا المصور ء انظر : 
ثروت عكاشة : التصوير الفارسى والتركى , ص 21557 5197 . 

(70) لوححة 71,. 

(951) رقم السجل <٠:‏ 18187). 

(؟77) طلست : قرية من قطاع بزمان فى مدينة إبران شهر الإقليمية » تبعد خمسة آلاف ميل جنوب 
بزمان » وستة آلاف ميل غرب طريق مالدوف إيران شهر إلى بزمان ؛ وهى منطقة جبلية شديدة 
الحرارة وتنبع مياهها من العيون . 
- على أكبر دهخدا : لخت نامة » جلد نهم ص 7751717 . 

)2 ا مرجع نفسه ٠ص 1١15‏ ., 
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وفضلاً عن توقيعات الصناع التى :وصلتنا على التحف المعدئية الصفوية 2 فقد 
وصلنا عدد لا يأس ره من أسماء السلاحين الإيرانيين على السيوف الصفوية 1 
هؤلاء : 


ورد توقيعه على صل سيق سيف من الصلب بامتح الإسلامى بالقاهرة”*؟؟©, وقد ورد 
0 بصيغة : ( عرل محمل بن عبد عبد اللهثا "', والتوقيع منفل بالأسلوب نفسه 


كلبعلى "2 ( شكل 35 أ) . 


ورد توقيع هذا الصائنع على نصل سيف من الصلب من العصر الصفوى ؛ 
ومحفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة”*"'؟. وقد نفذ التوقيع داخل بحر 


مستطيل أسفل اسم الشاه إسماعيل الصفوى ؛ بصيغة :( كلبعلى 1" , أى 


(14؟31) لوحة 7/4 . 

(5176) رقم لسجل ' 4)). 

2170 لم يقرأ ( باقر نمجفى ) اسم الصانم ؛ وإنما ذكر فى مجمل حديئه عن هذه التحفة أن من قام 
بصناعتها شخص يذعى محمد ١‏ ؛ ونص توقيعه ( عمل محمد ) ؛ ولم يذ كر بقية الاسم الوارد 
على التحفة والذى يلى اسم 
محمد يأر : أنا ران در مر أوخة 63م 

(350) لوسية 4/ . 

(7174) رقم السجل ( 57838/ .)١‏ 

(775) فى البداية قرأت توقيع الصانم بصيغة ( كل على ) ؛ حيث يوجد أسفل حرف ١‏ الباء المتوسطة 
) للاثة نقاط فى مسدوى أفقى واحد » ولكن نظر) لانتشار اسم « كلب على » فى العصر 
الصفوىء؛ بالإضافة إلى وجود نقطتان أعلى حرف الياء المختئمة ؛ من الممكن أنها تتشابه مع 
النقطتين اللتين بأسفل الباء المتوسطة ؛ ومن ثم تبقى نقطة واحدة أسفل الباء المنوسطة » فتكون 
صيغة التوقيع ( كلب على ) ولبس كل على ) , كما أن وجود اسم الشاه إسماعيل ملحقا به 
لقب ( بنده ولاايت » أى ( عبد الولاية » تدل على اصطباغ النص الكتابى بالصبغة الشيعية ومن 

ثم فإن توقيع الصائع يكون ( كلب على ) ؛ وليس ( كل على ) . 


562 


الإمام على يصفة خاصة وللمذحب الشيعى بصفة عابة ؛ ولم يقتصر استخدام لفظة 

رسول الله م قال ٠:‏ لكل شىء سنأم وسنام القران سورة البقرة وفيها أية هى 
فى العديد من النصوص الكتابية التى وردت على مختلف الفنون التطبيقية » مثال 
ذلك ما ورد على سجادة من الصوف من صناعة أصفهان محفوظة ضمن التحف 
المهداه لمشهد الإمام على بالنجف بصيغة : ( وقف نمود كلب اين استان عباس ) 
(شكل 58). 

وترجمتها ( أرقفها كلب هذه العتبة عباس ») » مما يدل على أنها كانت مهداء 
من الشاه عباس الكبير الذى كان يلقب نفسه بكلب على7"7" . 


أسد الله الأصفهانى 10" ( شكل ١7ب‏ ) . 


ذاع اسم ( أسد الله الأصفهانى ) فى القرن (١١1ه/‏ 17م )555 من خخلال 
صناعته لعدد من السيوف التى تحمل توقيعه”""''؛ والتى صنع معظمها للشاه عباس 
الكبير 0 785995١٠ه/‏ 848 ه1١‏ - 1575م ) ء وغالبا ما كان يوقع على 
إنتتاجه بصيغة ( عمل أسد الله ) محصورة داخل جامة مستطيلة الشكل ؛ وفى 
معظم الأحيان كان توقيعه يرد مقترنا باسم الشاه عباس » مثال ذلك : 

سيف مقوس من الصلب بمتحف الفن الإسلامى بالقاه :740" على نصله 
جامتان بهما كتابة مكفتة بالذهب فى إحداها عبارة ( شاه عباس ولآت ينده ) ؛ 
وفى الأخرى توقيع أسد الله بصيغة : ( عمل أسد الله 5606" , 


. 7/٠١ عادل عبد المنعم : المرجع السابق » ص‎ )"٠( 

(7”71) لوححة 485 . 

771 زكى حسى : الفئون الايرانية » ص /1ا5؟ . 

2570 عبد الرحمن زكى : النقوش والكتابات على السيوف الإسلامية » ص ١5١١‏ . 
(394) رقم السجل .)١1195١(:‏ 
(35) سليمان أححمد : المرجع السابق » ص 77 . 


 ةاأ‎ 


لطف على غلام ( شكل 55) : 

ورد توقيع هلأ الصانع على عدد من ألات الحرب الهجومية ‏ طبر مؤرشحة فى 
الفترة من (54 ١١‏ -'181١١ه/‏ 1776 1741م ) » وقد ورد توقيعه بإسلوبين 
مختلفين » فأحيانا يوقع باسمه الأول فقط ؛ مثال ذلك ما ورد على طبر من 
الصلب7 25 ضمن مجموعة ( والس ‏ 18/211806 ) , بعاريخ ( 61١1اه/‏ 
1741م ) بصيغة ( عمل لطفعلى ) . وأحيانا أخرى يوقع باسمه كاماة: 
مئال ذلك ما ورد على طبر من الصلب"""'' بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن ؛ 
بصيغة (عمل لطفعلى غلام) » وقد يرد التوقيع فى سطرين أفقين بصيغة : 

١‏ - عمل لطفعلى 
غلاء2780, 

وبعد استعراضنا لتوقيعات الصناع والفترات التى عملوا فيها » يتضح أن النقاش 
( أو الصائع » يعد الشخصية المنفذة للكتابات على التحف المعدنية » وليس شخصا 
أخر ولا نستشنى من ذلك سوى القليل جدا من التحف التى اشترك فى تنفيذها 
شخصان أحدهما الصانع والآخر الكاتب . 

والدليل على أن الشخصية المنفذة كانت واحدة على التحف المعدنية ؛ وأن 
الصانع هو الكاتب ٠‏ ما ورد على قاعدة إبريق من النحاس المطعم بالذهب والفضة 2 
مؤرخخة بسنة ( ١1/1/ه/‏ 511١م‏ ) » بصيغة : ( كاتبه وناقشه وفارغه / حسين بن 
شمسى شهابى البيرجندى ... ) فالمقطع الأول من التوقيع يدل على أن ( حسين 
البيرجندى © هو الكاتب والمزخرف والصائع » ولم يشترك معه شخص آخر. 0 

من جهة أخرى فإن معظم التوقيعات قد سبقها كلمة ( عمل ») » والتى تدل 
20 كتلتلث 1512012 ,تاذ ]مآ ]0 وللتجنةط 10 عل : الي »© - 1101 نا1/1 

ض . 141 .ا ,19/9 ,نام 


)0 ظ 136 ..آ2 ,.1010 
(/7؟) 1 .21 ,0 .م0 : لمةتسخط© - ممتلناعك3 
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عر أل هدا الشخص هو المتفد لكل مراخل التحفه من صناعة وزحرفة وكتابة : 
بالإضافة إلى ذلك فقد وصلنا عدد قليل من التحف المعدنية التى اشترك فى 
نعيدها شخصان أحدهما الصانع والاخخر النقاش . وقد د كر ذلك صراحة على بعض 
التحف المعدبية ؛ مثال ذلك ما ورد على اسطرلاب من البرونز مؤرخ بالقرن ( ١١‏ 
"اه /7١-كثمام)‏ ؛ لتسيعة 
ط« 13 *- 0 : - 7 
عموما فإن التحى المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة تتمير بوجود ظاهرة ملفتة 
عالية واءجادة لمن صناعه ولخرفة التحف المعدنية ؛ وهل ثم يختلفي وضع سؤلاء 
الصناع عن غيرهم من الصناع الإيرانيين وخاصة الخرفيين » الذين عرفوا كيف 
يكتبون ؟ لكنهم لم يعرفرا أصول الخط وقواعده ؛ لكن صناع المعادن أجادرا 
وأبدعوا فى نقوشهم على التخف 
ويرجع ذلك بلا شث إلى أن التحف المعدنية تختلف تماما عن التحف الخزفية؛ 
حيث إن التحف المعدئية فضلا عن أنها كانت غالية الثمن فإنها كانت تصنع 
لأمراء وسلاطين ذوى نفوذ واسع مثل تيمورلنك » والشاه إسماعيل ؛ والشاه عباس 
الأول وعيرظهي ؛ ومن ثم فاك التحف المعدنية نالت كل عناية واهسمام فى كل 
المراخال التى مرت بها 
وثما سبق يمكننا أل عرف من خلال توقيعات الصناع التى وردت على التحف 
المعدبية على سير بعض النقاشين من خلال التعرف على أسمائهم » ومواطنهم 


+ لمة , 


الأصلية ' وأسماء رعاأة المن الذين عملوا فى خدمتهم بل والفترات الزمنية التى 
عملوا فيها 

ويعد هذا القسم من الدراسة جزءا مكملا لما كتبه الكثير من العلماء والباحثين 
عن الصناع والفنانين الذين عملوا فى مجال صناعة الفنون التطبيقية وزخرفتها فى 
العصور الإسلامية المختلفة وما يتصل بها من دراسات أخرى تتعلق بأساليب هؤلاء 
الصناع والفنانين وسيرهم الذائية(5؟2) , 


أصحاب التحف : 


من بين الأشياء الملفتة للنظر والتى تستحق الاهتمام حرص الفنانين على 
تسجيل أسماء من صنعرت لهم التحف ؛ وقد وردت تلك الأسماء غالبا مسيوقة 
بكلمة ( صاحبه(' 4" » وأحيانا ما يسبق الاسم عبارة (صاحبه ومالكه) (241©, كما 
قد يذكر الصانع أسم صاحب التحفة أو من صنعت له مباشرن ل ب وجود عبارة 
( صاحبه ومالكه ) قبل الاسم ؛ وفى بعض الأحيان يذ كر الصانع بعض الألقاب 
لتى تخص شخصا) بعينه دون ذكر أسماء(؟" ؛ وبالتالى يستشف من تلك الألقاب 
شخصية من صنعث له التحفة . 


(255) من بين الدراسات التى تناولت الصناع والفنانين فى مجال العمارة والفئنون التطبيقية : 
حسن عبد الوهاب : توقيعات الصناع على أثار مصر الإسلامية » مجلة المجمع العلمى المصرى» 
مجلد 5” , "اه ١5614‏ . ظ ظ 
. 1959 021163/2) ,روعا مل لاا 350 كات011 7ال17/12]0 ناكل أكا : 0121/1 - 
ب حسيين عبد الرحيم عليوة ؛: دراسة لبعض الصناع والفئانين بمصر فى عصر المماليك ؛ دورية 
كلية الآداب » العدد الأول , مايو 191/8 . 
ربيع حامد خليفة : توقيعات الصناع والفنانين على الآثار والفنون اليمنية الإسلامية ؛ الإكليل ؛ 
العدد الثالث والرابع 246 . 
). 207 لوحة ٠١‏ . 
(0) لوححة ؟ . 
(545) لوححة ”١‏ . 
(145) لوحة ” . 


ل" 


ونستطيع من خخلال الأسماء التى وردت على التحف المعدنية الخاصة بأصحابها 
معرفقة ألقابهم 4 ووظائفهم ؛ فبعض التحف صنعت لأمراء وملوك من العصرين 
التيمورى والصفوى مثل أمير ته يمور 2 وححتسين بهادر خحمات ٠‏ والشاه | إسماعيل 
الصفوى ؛ والشاه عباس الأول ؛ وسلطات شأه ححسسر, بن الشاه | إسماعيل » من ذلك 

ما ورد على شمعدان من البرونز 0 244) بمتحف اللوفر بباريس » مورحم بسئة 
(5لاه/ 1596م ) ونص الكتابات (١‏ ثما عمل برسم الجناب الملك المالك 

يتضح من خلال لخص لاني , ؛ أن لعممدان قد صنع بار مر يمو 


بالقاهر 350 من العصر الصفوى بصيغة : 
١‏ شالا 


؟ ‏ نبدولاو 
5 يس) 
4 - اسمعيل 
( شأه اسماعيل بندة ولايت ) ( شكل 7" ث. 
وبعضها الاخر صنع لاشخاص لم يرد ما يدلنا على وظائفهم ؛ ولكنهم بلا شك 
كانوا من أفراد الطبقة الأرستقراطية أو كبار التجار » نظر للقيمة الفعلية لمثل هذه 
التحف وى صتمت بن عامس والبرونز وكانت مطعمة بالذهب والفضة ٠‏ والتى لا 
تستطيع أن تقتنيها أى طبقة من طبقات امجتمع . 
أما فيما يتعلق بالخاطق الت تفذت فيها أسماء أصحاب التحف فبعضها نفة 


(114؟) لوحة © . 
(هغ") رقم السجل ( )١/55485‏ . 


على قاع التحفة'! ؟"'» والبعض الآخر نفذ على ظاهر بدن التحفة 419" , 


ورد هذا الاسم على حافة السطح الداخلى لصيئية من النحاس47؟ '' بمتحف 
الهرميتاج » مؤرخة بنهاية القرن (/ه/ 5١م‏ ) » وقد نفذت الكتابات من خخلال 
عدة بحور صغيرة مستطيلة ؛ ونص الكتابات : ( صاحبه ومالكه شرف الدين بن 


يورسف ...) 


(9ع*) 2 


أمير تيمور 

؛ أو أمر بصنعها لبعض المنشآت المعمارية التى شيدت فى عصره . 

وقد ورد اسم ١‏ الأمير » صراحة على بعض التحف » فى حين وردت بعض 
ألقابه المعروف بها على بعضها الآخر دون ذكر لاسمه . 

أما فيما يتعلق بالتحف التى ورد عليها اسم ١‏ أمير تيمور ) صر أححة ؛ والتى أمر 
بصنئعها شمعدان من النحاس الآصفر بمتحف الهرميتاج » بصيغة : ( ما عمل 
برسم الجناب الملك ...... سلطان السلاطين قطب الدنيا والدين أمير تيمور كوركان 
خلد الله ملكه وعده50) ٠‏ 


وبالنسبة للتحف التى وردت عايها بع نى ألقاب تيمور المعروفة ١و‏ لكر لاسمه 


صدرية من النحاس (61) بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ) لصسيقةه ( العز لولانا 
(45*) لوحة .٠١‏ 

.) 84: 78: 351١١ هلا‎ <١ اللرحات‎ )"40 

(314) لوحة ؟ . 


( لزيد من التفاصيل عن أمير تيمور ؛ انظر ص 1711١01١‏ . 
(76) بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهريتاج ' الرحة الا باص 1١4‏ . 
)6١(‏ محمد باقر بجفى : ا مرجع السابق ؛ لوحة 371 . 


٠. 


السلطان الأعظم مالك رقاب الأم » . 


أما التحف التى أمر بصئعها لبعض المنشآت المعمارية التى شيدت فى عصره وبأمر 
منه » ما ورد على مرجل من البسرونز"'”' أمر بصئعه لضريح أحمد اليسوى 
بالئركستان ؛ ونص الكتابات : ( أمر بعمارة هذه السمّاية الأمير الأعظم مالك رقاب 
الأم المختص بعناية الملك الرحمن أمير تيمور كوركان خخلد الله ملكه .... » . 


ورد اسم صاحب التحفة على قاع سلطانية من النحاس الأصفر بمتحف تاريخ 
التيموريين الحكورمى بطمشقيد547) » وقل ورد التوقيع باسلوب مختلف عن أسلوب 
لنقش الكتابى المنفذ على ظاهر بدن السلطانية » واعتقد أن اسم مالك التحفة بما 
أضيف فى مرحلة تالية » والدليل على ذلك اختلاف شكل التوقيع عن بقية النقش 
الكتابى » وهذا يدل على أن ( غلوم على ) ليس مالك الشتحفة الأصلى ؛ بل 
٠‏ وقد ورد الاسم فى ثلاثة أسطر أفقية بصيغة : 
١‏ على 
١‏ -غلو, . 
'١‏ - صاحيه - 


ورد هذأ الاسم فى دائرة صغيرة تتوسط الشريط الكتابى الذى يشغل ظاهرة بدن 
إبريق من النحاس المطعم بالفضة'”* '' ؛ مؤرخ بسنة ( 51/ه/ ١405‏ 


م ) 2 ونص 


(6") لوحة / . 
(359) لوحة ٠١‏ . ورد هذا الاسم على قاعدة | 
(ربيب على أو صبى على أو تلميذ على ) . 


(814) رقم السجل (١‏ 5368 - 12) 2 
(هه؟) 


لسلطانية بصيغة غلوم على غلام على ومعناها 


2.42 ناك .من : -520 


يأرى صفار : 
يشغل هذا الاسم قاع سلطانية من النحاس "١١‏ مؤرخة بنهاية القرن ( 4ه/ 
دام) ؛ وقد ورد بصيغة : ( صاحبه ومالكه أستاذ يارى صفار!9'؟2 ويتضح من 


حسين هميرزا بن بأيقرا : 
أحد أشهر الأمراء التيموريين ؛ والذى امتد حكمه من ( هل/المه/ ١٠417١م)؛‏ 
وحتى ( ١911ه/‏ 1806١م)ء‏ ويعد عصره من ألمع عصور الحضارة فى عهد 
التيموريي:(2''*8: وقد وصلنا اسم هذا السلطان من خلال تخفتين معدنيتيز 
إحداهما عبارة عن : إبريق من النحاس المطعم بالذهب والفطضبة (505) ل محفوظ 
بالمتحف البريطانى » ومؤرخ بسنة ( 57ه/ 111١م‏ ) ونص الكتابات : 
. السلطان بن السلطان معز السلاطين والدنيا والدين أبو الغازى سلطان 
حسين ا ل الله ملكه ) . 


والتتلحفة الأخرى : عبارة عن شمعدادك سس النحاس الأصفر 011 ) وتنث | 


50 201 .22,2 اط بعأملط معل001) ع1 : 011ة مما 
(3810) ان أشهر من يحمل لقب ١‏ الصفار ؛ هر يعقوب بن الليث الصفار ( /141؟ ‏ 1576ه) وكان 
نحاسأ 


ولبر ( دونالد ) : المرجع السابق , ص 85 . 
(مه") علاء الدين منصرر : مرجع السابق » ص 1١١‏ . 
(8ه") ,م1" ] 0510 لكتاتصاة عط 01 مادخ ع اتأقرموعع2آ عطا مه 5مأ0ل8 : عزن 
76-77 
(36) اللوحات ١4‏ ؛ ١5‏ 
لز عكأاحت1 لقعلع0لامامة لتأنز2 أو[ ة 01 كالاعتمع 3 100 : (.5) ضأه26ة) 
عتمقا؟! . 583122610 أ عاتاأتاكما لمأضعتهه عط طق لسصة سمناء00116) عزععا ع 
ظ 2.8 .1937 ,701.2 ,رم 


الكتابات قاعدة الشمعداك من خلال ثلثة بحور مستطيلة / ونص الكتايات : 
( اللهم خلد وأيد دولة السلطان / الأعظم والخاقان الأعدل / أبو النصر سلطان 
حسين بهادر” "١١‏ ©) ( شكل 7 ) . 
فرود رسكم : ظ 
ورد هذا الاسم على ظاهر بدن سلطانية من النحاس0١‏ 2 بمتحف الفنون 
الجميلة لة بباريس ؛ وقد نفذ الاسم داخل وريدة ذات بع با بدلات من خلال ثأدثة 


أ-فروه ‏ 
1 - فرود رستم 
ظ ّ ب صاحبه ظ اا 


58 الشاه إسماعيل : 


ورد أسم الشأه , إسماعيل ) على نصل سيق من الصلبي7١‏ ) محفوظ 
بمتحق المن الإسلابى 0 ٠‏ وذلك صمن بسخارية خصر بداخخلها الاسم 
23 58 
1 بندهلا و 
) 2 )0 


”"' - اسمعيل 


(511) عن هذا اللفبى انظر ص 85١/‏ , 


< 1234 .ل ءرتات 1 تلة] ملظ عا ؛ اللو لطن - وموتلطناءة1 
(7355) لوحة 84 . 


(354) رقم السجل ( ١/5585‏ ) . 


٠٠١6 


الشاه عباس الأول د 

وصلنا اسم الشاه ( عباس ) من خلال عدد من السيوف من الصلب "1" 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » حيث ورد اسمه على نصال تلك 
السيوف باسلوب واحد » بصيغة : ( شاه عباس بنده ولايت ) أى الشاه عباس عبد 
الولاية » كما ورد اسمه بصيغة أخرى على بندقية حصار بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة777"؟ بصيغة : 

( جهانى باد شاه عرب وعجم شاه عباس موسوى صفوى ) 

أى ملك دنيا العرب والعجم الشاه عباس الموسوى الصفوى ؛ ويتضح من 
الصيغتين السابقتين الصبغة الشيعية التى اصطبغ بها العصر الصفوى بصفة عامة 
والملوك الصفويين بصفة خاصة ء ومدى ولاء هؤلاء الملوك للمذهب الشيعى 


ولائمته . 


مهدى على خخراسانى : 

ورد هذا الاسم على بدن شمعدان""'' من البرونرز محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى بالماهرة ينسب للعصر الصفوى ؛ لصبغة ؛: 
( صاحه مهدى على حراسات 140؟) 00 


مرزا قلى ابن مير حسين : 
(5ه/ ١5/8ام)‏ بصيغة : ( صاحبه مرزا قلى بن مير حسين ...). 
50 سليماكت ألحمد : ا مرجع السايق ص "لا . 


(55") لوحة (7/8) . 


50) رقم السجل :( )١19١94‏ ينشر لأول مرة . 
(50”) لوحة 5" . 


(569؟) 46 2 ب ()كى .21 , 3/0110 10 رن اذ] 7 01 عات /الماء81 : موااط 


10.0 


التواريخ : 


بالإضافة إلى الألقاب وتوقيعات الصناع وأسماء أصحاب التحف التى تضمنتها 
الكتابات التسجيلية فى الفترة موضوع الدراسة » فقد تضمنت أيضمًا العديد من. 
لتواريخ التى ' خدد الفترات التى صنعت فيها التحف المعدنية . 


على أن أقدم ا وصانا من لتحيل المعدنية الى حمل رايخ ف اق ة موضوع 
العشرية من رمضاكت سنة تسع وتسعيرن وسبع ماب 0/1 ) ١‏ يونية 0 ظ 


وعلى أية حال فإن معظم التحف المعدنية فى الفترة : موضوع الدراسة قد اشتملت 
على تواريخ ؛ وردت أغلبها فى نهاية النصوص الكتابية المنفذة على تلك التحف . 


وقل ورد العديد و التواريخ على ظاهر التحن المعدنية : مهما اختلف شكلها ( 
فأحيانا يرد التاريخ على ظاهر يدن التحفة211717, أو بالعمرب شن حافة ظاهر 
الدن719 7ك وذلك بعل نهاية النفش الكتابى 1 وأحيانا أخرى فد برد التاريخ على 
السطح الداخلى لقاعدة التحفة سواء على الحافة "2 أو فى المركز ( شكل /91) 
وذلك وفتا للنقش الكتابى أن 1 ينمأ و-«جد ظ ويكاد يفقتصر هذا النوع على المدور 
والاباريق والدوى 


(3770) يذكر ( جيزا ‏ 0828 ) أن أقد قدم النماذج المؤرخة من التحف المعدنية التيمورية أبريق محفوظ 
بالقسم لإسلامى من متاحف الدولة برلين ؛ ويضتمن توقيع ( حييب حبيب الله على بهرجانى ) 
ومؤرخ بسنة (871/ه/ 1107م )»؛ ولكن ثبت بالدليل أن أقد م القطع المؤرخة فى العصر 
التيمورى ترجع إلى ما قبل هذا التاريخ بنحو قرن ومحديد) فى سئة ( 45/اه/ 1751م ) . 

1092 1 7ملتأط6ن) لامعا غطا م غطع زع عط زه عانروس [1هاءكط علصسو1ن1 ٠‏ وجى 
(1/؟) ٠١‏ [زع83021 11 661 1 يع احدة لهند أ طحاتك رج اح اف خلحم] 1 ار عت ]حاط نلا 
(70/5) اللوحات (١:‏ "14ب ع ل/49 , ه5 ). 
3095") اللوحات :2 ل , 4١‏ , ١إ/‏ )., 
(4/ا") اللرحات 11/١‏ 18 ). 


١. 


عموما فإن طرق تسجيل التواريخ على التحف المعدنية90""؟ الإيرانية فى الفترة 
موضوع الدراسة تمثلت فى أربعة طرق : 

الطريقة الأولى : وكان يسجل فيها التاريخ بالحروف العربية ( الأشكال "١‏ , 
1 ا ا ١‏ ار ارا 

الطريقة الثانية : وكان يسجل فيها بالأرقام العربية ( الأشكال 78 أ ب 2 84" 
دب جداء١4أسب).‏ 

الطريقة النالعة وكات يجمع فيهاالنقفاشس بين الطريقتين معأ ؛ وذلك بأن 
يكتب جزءا من التاريخ بالحروف والجزء الآخر بالأرقام ( شكل 1١‏ ) . 

الطريقة الرابعة : وكان يسجل فيها التاريخ بالفارسية . 

فبالنسبة للتواريخ المسجلة بالحروف العربية »لحقد تم تسجيلها: بعدة أساليب 
أهمها : : 
تسجيل التاريخ بالسنوات فقط . 

تسجيل التاريخ مشتملا على اسم الشهر والسنة . 

تسجيل التاريخ عتضمنا اليوم » يليه اسم الشهر ثم السنة . 

هذا وتعد التواريخ المشتملة على اسم الشهر والسنة » أكثر الأنواع شيوعنا على 
التحف المعدنية الإيرانية » فكان يسجل التاريخ بصيغة ١:‏ فى ربيع الأول سنة إحدى 
وسبعين وثمانمائة1 "2 » ١(‏ شكل 74 ) » و« فى تاريخ شهور جمادى الثانى سنة 
اثنين وسبعون وثمانماية 1/01 ( شكل ه3) . 
ره ؟) أفرد رأفت النيراوى » دراسة مستملة للتواريخ المسجلة على المسكوكات الإسلامية فى مقال 

خاص بمجلة العصور » ولمزيد من التفاصيل عن هذه الدراسة ؛ انظر : 

رأفت محمد النبراوى : التاريخ الهجرى على النقود الإسلامية » مجلة العصور , المجلد الرابع ؛ 

الجزء الثانى » ١5/88‏ . 


(1/5”) لوحة ١7‏ . 
با . 184 .2 ,14 ,.آط ,ع0151آ ضمعل0©01) 16 1 : 011 تزه يح[ 


- 372 


ويتضح من خلال هذا النوع من التوايخ أن النقاش لم يكن أحيانًا يحدد اسم 


الشهر كأن يكتب مثلا 9 فى شهور سنة بعلء ةف ةو مله ؛ وأحيانًا أخرى يكتب اسم 
لشهر مسبرنا بكلمة ٠‏ فى تاريخ شهور 4" .... » ؛ مثال ذلك ١‏ فى تاريخ شهور 


وقد وردت صيغة الجمع فى لفظة « شهور للتعبير عن شهر وأحد فقط من 
الشهور العربية قبل ذلك على الخزف والمسكوكات ؛ فقد وصلنا صحن من - 
دذى البريق المعدنى مؤرح بسيئة (10ه) صمن مجموعة 9 يومورفوبولس ‏ -211آ 
959 ©" ويتضمن النص الكتابى المنفذ عليه التاريخ بصيغة : ( ... فى 


+ (105) 
شهور جمادى الآخر سنت سبع وستماثة 0 , 


كما وردت هذه الصيغة على بعض المسكوكات فى بعض دور الضرب الإيرانية 
فى الفترة الإيلخانية » وفى هذا النوع من التواريخ لم يكن النقاش مهتما بذكر نوع 
التقويم المدون به التأريخ / فلم ترد أية إشارة تدل على نوع التقويم . 
هذا ويلى التواريخ المشتملة على اسم الشهر والسئة على التحف المعدنية الإيرانية؛ 
التواريخ المشتملة على السنة:» وتلك التى تتضمن اليوم ثم الشهر فالسنة . 
أما عن التواريخ المشتملة على السنة فة فقط ؛ فكانت تسجل على التحف المعدنية 
من أرقام الاحاد والعشرات والمئات”2"4. ومن الملاحظ فى هذا النوع من التواريخ - 
الشعملة على السنة أنها كانت مسبوقة دائما بكلمة « سنة ») . 


بالإضافة إلى ذلك فقفل 0 لقاش ٠‏ 0 حرف ف الوا 0 وهو حرف عطف 
التتحف المعدية . 


1/4 7) 220 .م ,30 .آ2 ,نأك .مه : المآ 
(9/ا؟) -01103 الث لتقام عاونا متمد كا خ 1ن لإأممتيع 0تاون]1 ع1 : (.0.12) أوعن0 


. 1518.2 ,1961 ,0[.4ل رمتلة 
(18) 17 تقلقوع510 تعدخ 01226 )1 :125111-61 


هذا وقد وردت أرقام الأحاد والعشرات بصورة طبيعية لم يحدث لها أى تغيير ؛ 
ينما حدث التغيير فى بعض أرقام المكات » فمّد شكل بعضها بصورة متصلة » فى 
حين سجل بعضها الآخر بصورة منفصلة » مثل ٠‏ سبعماية » والذى ورد على 
شمعدان من البرونر بضريح أحمد اليسوى بصورة منفصلة ( سبع ماية » » ويعد 
هذا الشكل هو النمط الوحيد الذى وصلنا لكتابة رقم « المثات ») بصورة منفصلة 
على التحف المعدنية . 

كما وصلنا كتابة رقم ٠‏ المكات ) بصورة منفصلة أيضًا على بعض التحف 
التطبيقية الأخرى من ذلك ما ورد على محراب من الخزف ذى البريق المعدنى من 
العصر التيمورى باسم ١‏ أبى سعيد بها درخان » ( ه65 "ا/امه/ 14651١‏ 
م) » وقد ورد التاريخ بصيغة ( سنة ستين وثمان ماية 4176" (شكل ١١‏ . 

بينما وردت سائر أرقام المئات على المعادن بصورة متصلة مثل « ثمانماية) 857 
وه تسعماية )6417© أما العوار: بيخ التى تتضمن اليوم والسنة فقا وصلتنا بعضر 
التحف المعدنية المتضمنة لهذ النوع من التواريخ » حيث سجل التقاش اليوم ' يليه 
أسم الشهر العربى ثم السنة الهجرية . 

مغال ذلك :- 
ما ورد على حافة ظاهر مرجل من البرونز بضريح أحمد اليسوى بالتركستان 
بصيغة ال 0 ك2 


بمسغة ) بتأريخ غرة 00 الثانى سئة ثماك 0 01 ) ل م 71 : 


4841 ظ . 212 .2 ,1138 .80 ماله .م0 : مأمعا 
(85”) اللوحات :72 ١7‏ ). 

(78) لوحة 18 . 

(084) لوحة /ا . 

8 ' . 42 .ع1 ,عاوا(مطآ دعل1ه00 هعاط : 11متقصسه كا 


١.5 


هذا ونلا حظ أن النقاش 8 أثناء كتاية اليوم لم يمحدد اليوم بشكل دفيق حيث 
أو بتاريخ غرة'١‏ *'' جمادى الثانى » » أما بالنسبة للسنة فغالبًا ما كان يكتب 
(هجرية) أو( قمرية ) أو( حرف الهاء المبتدثة ») الذى يرمز إلى السنة الهجرية . 
وينطبق هذا على التحف المعدنية التيمورية والصفوية على حد سواء » ولا يستثنى من 
ذلك سوى القليل جدا من التحف التى وردت كلمة « هجرية » فى نهاية التاريخ 
المسجل عليها ؛ مثال ذلك : فى أواسط شهر رمضان المعظم سنة ثلاث وتسعماية 
الهجرية . ويعد هذا النموذج هو النمط الوحيد الذى وصلنا على التحف المعدنية فى 
الفترة موضوع الدراسة . 

وعلى أية حال سواء وردت كلمة ( هجرية » أو لم ترد » فى نهاية التواريخ 
المسجلة على التحف المعدنية , فإن السنة التى يتضمنها التاريخ بالإضافة إلى اسم 
الشهر الذى يرد قبل السنة » والذى يقع ضمن «١‏ شهور السنة الهجرية » يدلان 
بوضوح على أن التاريخ المسجل على التحف المعدنية هو التاريخ الهجرى القمرى ؛ 
وليس الهجرى الشمسى أو الميلادى . وهذا فيما يتعلق بالتواريخ المسجلة بالحروف 
العربية » أما بالنسبة للتواريخ المسجلة بالأرقام العربية فكانت هى الشائعة على التحف 
المعدنية .| التيمورية وأصفويا 0 0 هذه لور لاضن عت إحداهما 
التاريخ مباشرة با بدود ذكر كلمة 1840 شك 00 

والأرقاء المسجل بها السنة كانت واضحة تماما » فيما عدا رقمين ( اثنين ؛ 
رستة ) فرقم ( انين ) على الرغم من أنه كان يرد ضمن التاريخ المنفذ بالأرقاء 
الغرة : بالضم بياض فى جبهة الفرس فوق الدرهم يقال فرس أغر . 

الرازرى : مختار الصحاح .ص 17١‏ . 


(3481) اللوحات 1٠ ١ا/ <١‏ 115 ب ,ه58 ). 
(384) اللوحات (٠١‏ لاء , ال ), 


العربية إلا أن النقاش كان يكتبه دائمًا كما كان يكتب بالفارسية (5) ؛ أما الرقم 
(ستة) فقد كتب بطريقتين » الأولى كتب بشكل قريب من الرقم " 4 " فى اللغة 
الإمجليزية , حيث نفذ بهذا الشكل " لها" ( شكل /1ب) . هذا وقد وصلنا العديد 
من التواريخ المنفذة بالأرقام على التحف الخزفية من أوانى وبلاطات قبل العصر 
التيمورى وقد نمذ الرقم « ستة » بالشكل نفسه الذى ورد عليه على التبحف 
لمعدنية » وبالتالى فإنه كان أسبق فى الظهور على التحف الخزفية من التتحف 
العدضية 1860 من جهة أخرى فقد ورد رقم ستة على نموذج آخر من التحف المعدنية 
بشكل يشبه مثيله فى الأرقام الفارسية ( ء » » مثال ذلك ما ورد على سطح درع 
من الصلب من العصر الصفوى مؤرخ بسنة 7 1١1‏ اها 14ام) 2 حيث ورد 
لتاريخ أسفل النقش الكتابى ضمن البخارية الى تتوسط سطح الدرع » بصيغة 
غلم[ ) ١‏ شكل 217 . 

رفضلا عن هذا وذك » فقد تميزت التواريخ المنفدة بالأرقام على التحف المعدنية 
فى الفترة موضوع الدراسة » بالتنوع فغالبا ما ينفذ النقاش التاريخ بشكل متكامل ْ 
مثال ذلك : 

(455 سنة)( شكل "١8‏ ب)ء أو( فى سنة 252)857 أو( سنة 
6“ وفى بعض الأحيان يكتب النقاش التاريخ بشكل غير مكتمل كأن 
يكتب أرقام الأحاد والعشرات والمئات » ويغفل رقم الالاف ؛ من ذلك ما ورد على 
نصل سيف مقوس من الصلب من العصر الصفوى بمتحف الهرميتاج » ونص 
الكتابات (عمل سلطا نعلى مصرى 535500077©؛ ويعنى هذا التاريخ سئة. 
(7١٠ه/‏ 1114م) ويؤكد هذا الفرض وجود اسم ( الشاه عباس الأول ) ؛ 


(35؟) -1م خآ لمحة لقتتاع6اتطعة مذ : 00110 تلخ 1 - لأزقدك/ة غط1' : (.0) دهكئ2 11 


| 273 اواك متطةع 
(295؟) 169 .م,8 .آم .يأك .مه : 01201011 
(391) لوحة 1١‏ . 


(391) بدائع الفن الإسلامى بمتحف الهرميتاج ؛ لوحة ١١18‏ 2ص ١19‏ . 


1١١ 


منقوش) على الإطار الزخرفى لنصل السيف . 

كما ورد على وأقية ذراع من العصر الصفوى تاريخ يشبه التاريخ السابق حيث 
يشمل على ثلاث أرقام فقط ؛ ونص التصاريية ( “08 1 9100 والذى يعنى 
7ه ١171١م)‏ ويقع هذا التاريخ فى فترة حكم السلطان حسين الأول 
-1١٠١(‏ ه7١١ه/‏ 594١1777-1م)‏ . بالإضافة إلى ذلك » فقد ورد على 
بعض التحف المعدنية تاريخان مختلفان على سطح التحفة الواحدة » وتكاد تنفرد 
التحف المعدنية الصفوية بهذه الظاهرة دون غيرها من التحف التيمورية مثال ذلك ما 
ورد على واقسية ذراع من الصلب”2؟2 من العصر الصفوى ؛ محفوظة بالمتحف 
الملحى الأسكتلندى بأدثيره » حيث ورد على ظاهر بدن الواقية أسفل النص الكتابى 
الذى يشغل البخارية تاريخ ( سئة )١١١7‏ » بينما ورد تاريخ أخخر أسفل البخارية 
بصيغة ( سنة )١١77‏ » ويتضح من شكل التاريخين أن التاريخ الأول (١١١ه/‏ 
0١‏ م) هو التاريخ صلى للدحفا . ' بيدما التاريخ الثانى ( 175١١ه/‏ 4١11م)‏ 
فيمثل التاريخ الذى أضيف إلى التحفة فى وقت لاحق ويدلنا ذلك على انتقال 
ملكية التحفة من شخص إلى آخخر ؛ وخخاصة أن أسلوب تنفيذ التاريخ الإضافى 
يختلف عن التاريخ الأصلى ؛ بالإضافة إلى أن المكان المنفذ فيه التاريخ الثانى يوضح 
أنه أضيف فى فترة لاحقة على النص الأصلى اللمنفذ على سطح التحفة . 

وقد ورد هل الأسلوب أيضا على بعض التحف المعدنية العشمانية المعاصرة » وإن 
اختلف قليلاً عن التحف الصفوية ؛ بأن وردت أسماء من تملكوا التحفة العقشمانية 
مضافا إليها التاريخ » ومن أمثلة ذلك ما مجده على طبق من النحاس بمتحف الفن 
الإسلامى يحمل اسم كل من على موسى وتاريخ سئة ١٠١55‏ ه؛ ومصطفى مراد 
وتاريخ سئنة 2١١41١‏ كما يشتمل الصحن المحفوظ بمتحف كلية الآثار على أسماء 
من تملكوا الممحن على الترتيب صاحبه أمنة تابع محمد أغا تغكجيان 


فركضة 


15 مآ ,1013م 11ع13] نامث ممزورءط : مان - [أعبب 81 
(55314) 


. 14 .1ط .10 .مآ 


- 1١١*؟‎ 


ميئة111ه » صاحبه إسماعيل أغا تابع المرحوم إبراهيم أَغا عزبان سئة 171١١هء‏ 
صا حبه داود أغا تابع محمد أغا سنة ١5‏ أو 21157 , 


عمونا فإن استخدام لتاريع التى لأرقام لم يقتصر على التتحف المعدنية فقط 
3 رقام من ذلك ما ررد على صحن من الخزق930© ي. بمتحف الهرميتاج ؛ بصيغة 
٠٠‏ بتأريخ سنة //409) ( شكل 8) . 


أي ما ورد على قطعة من قماش الحرير من المصر الصفوى يصيغة ( يا حسين 
ابن على 11001117 . 

ومن النقود التيمورية التى ورد عليها تاريخ سكها بالأرقام قطعة من الفضة ياسم 
( شاه رخ ) بظهرها : ضرب ‏ شيراز- /١5‏ ؛ وبظهر عملة أخعرى : ضرب هراة 
سئة 8 555؟, كما ورد على قطعة من النقود الفضية بأسم ( تيمورلنك ) 
بظهرها مكان وتاريخ الضرب بصيغة : 


ضرب يزد هم 1213 


ف لعصر الصفوىٍ ضربت لتقود | الذهبية وعليها 1 الفعلى بالأقام ٠‏ 
0ك محمد شييا ) ضرب استراد سنة 14ه(: 


الطريقة بقة الغالثة : وكان يجمع فيها النقاش بسن الطريقتين السابقفتين 1 ؛ وذلك 


(96؟) محمد على عبد الحفيظ : أشغال المعادن فى القاهرة العثمانية فى ضوء مجموعات متاحف 
القاهرة وعمائرها الأثرية » مخطوط رسالة ماجستير ؛ بجامعة القاهرة ه515١‏ ص 7١8‏ . 

(85") بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج » لوحة 7/ا , ص ٠١/8‏ . 

. ٠١١ لوحة‎ )]90( 

(9") رأفت النبراوى : التاريخ الهجرى على النقود الإسلامية » ص 7437 . 

0 د لامعا وناتدع! !وعم انان معا تنأ ال يله :1]17ه»الللة 1 :(.ث. [1) 1601841 لتلا ا الاب أ 

0090 رأفت النبراوى : المرجع السايق » ص 5155 . 


بأن يكتب جزءا من التاريخ بالحروف ٠‏ والجزء الآخر بالأرقام » ولكن هذه الطريقة 
كانت قليلة الاستخدام بالنسبة للطريقتين السابقتين » ولقد استخدمت على التحف 
المعدنية التيمورية دون الصفوية » مثال ذلك : ما ورد على بدن شمعدات بالقرب من 
بيت الشمعة ما نصه :( فى شهور سنة «ق)"55'5. 0200 

أيضنًا م ورد على السطح الداخلى لقاعدة أبريق من البرونز ما نصه : ( فى شهر 
رمضان المبارك لسنة 57)885' 4 . 

وقد وردت مثل هذه التواريخ على مخف تطبيقية أخرى من ذلك ما ورد على 
مقلمة من الورق المطلى باللاكيه من العصر الصفوى » ما نصه : ( بتاريخ شهر 
و سحب الم جب ٠١587‏ 06 

وبالإضافة إلى الطرق السابقة فى تسجيل التواريخ على التحف المعدنية الإيرانية ؛ 
نادرة . 

فعلى الرغم من ورود معظم التواريخ ضمن نصوص كتابية فارسية إلا أن أغلب 
السواريخ وردت باللغة العربية سواء بالحروف أو بالا رقمام / ونادرا ما ترد التواريخ 
بالفارسية . 

مثال ذلك :( يسال هفصد وهفتاد وشش بد أزهجرت 6 

الترجمة : ( فى سنة سبعماية وسبعين وستة من الهجرة ) . 

أيضا ما ورد على بدن كشكول من الصلب من العصر الصفوى ؛ بصيغة : 
(بتاريخ يكهزار ويانزده هجرى) والترجمة : (فى تاريخ ألف وخمسة عشر هجرى) . 

وعلى الرغم من أن هذه التواريخ قد سجلت بالفارسية » ألا أنها كانت تنتهى 


)4+١(‏ . 22187 , 15 مسآظ ,.غأان) .م2) : 16منره روي 


)4٠5(‏ .10 .طناك .م : صمااهة 
٠ 20‏ 04 بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج ؛ لوحة 2١١7‏ ص ١44‏ . 
)4٠4(‏ 7 5 لوآ تل لات 1ثلل!! الوق 8 للنا: الله تلاط © - تزوع لزاع 


١١غ‎ 


ريكلمة ١‏ من الهجرة ) أو 0 هجرى ؛ » وهذا يدل على أن الملقصود بالتاريخ هو 
تاريخ الهجرى القمرى » وليس الهجرى الشمسى . 

هذا وقد وصلتنا بعص التواريخ المسجل جزء منها بالفارسية والجزء الأخر 
العصر المغولى بصيغة ( فى تاريخ ماه ذو الحجة سنة إحدى وسبع مايه ) . أى ( فى 

ومن الكتابات التسجيلية التى وردت على التحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الذ رأسة بعض المسميات الخاصة بمكان دفن ال موتى ؛ وقد وردت هله المسصياث 
على مرجل من البروثز بضريح أحمد اليسوى ؛ حيث وردت كلمة ١‏ روضة 176 ' 6 
م. خلال النقش الكتابى المنفذ على ظاهر بدن المرجل بالقرب من الحافة » بصيغة 

( .... لأجل روضة شيخ الإسلام سلطان المشايخ فى العالم .. 


(ه٠‏ 4) لك معطعو وول معطعئتمة8 معل طعتاطعطة[ دعل كله عأعنارل502062 
1949 عنقم تطةل ,2010 تدع 11 قطاناعة 
(405) الروضة : الأرض ذات الخضرة ؛ والروضة البستان الحسن ؛ والروضة أيضا البقل والعشب »؛ 
وقيل الروضة قاع فيه جرائيم ورواب سهلة صغار فى سرار الأرض يستنقع فيها الماء ؛ والجمع 
من ذلك كله روضات ورياض وروض ٠‏ 
ابن منظور : لسان العرب » الجزء الثالث ؛ دار المعارف , ص 1/16 . 


١62 


الكتابات الديسة وأسذهبية > 

تضمنت الكتابات الأثرية على المعادن الإيرانية العديد من الكتابات الديئية 
والمذهبية ذات المضامين اغغتلفة » ويلاحظ أن هذه الكتابات قد استخدمت على 
والدروع والسيوف ٠‏ بالإضافة إلى بعض الصفائح المعدنية » والكشاكيل . 

فبالنسبة للكتابات الدينية ققد تنوعت مضامينها ما بين الكلمات والعبارات 
الدينية » والآيات القرآنية » وبعض الأحاديث النبوية . 

فالكلمات والعبارات الدينية تضمنت معانى الحوقلة والحسبلة » والتوكل على 
الله » وقد وردت هذه العبارات على العديد من التحف المعدنية مثال ذلك : 


ما ورد على مرجل من البرونز”"” 4 بضريح أحمد اليسوى » بصيغة ١:‏ الملك 
لله ) مكررة . من العسبارات الدينية الأخرى ما ورد على واقية ذراع من 
الصلب8'؟'؛ بالمتحف الملكى بأدنبرة » مؤرخة بسنة ( 71١١ه/‏ ١1ا١م)'؛‏ 
وقد نفذت الكتابات داخل بخارية تتوسط ظاهر بدن واقية الذراع من خلال خمسة 
أسطر أفقية ؛ ونص الكتابات : 

١‏ الله 

١‏ حسبى 

 *‏ ما شاء الله لا حول 

: - ولا إلا بالله 

قوة 

( حسبى الله » ما شاء الله لا حول ولا قوة إلا بالله ) 


أيضًا ما ورد على ظاهر درع م الصلى!؟ ' 14 من العصر الصفوى بالمتحف 


)2 2.7 ,1375 صذئآ عل تاعتصةق"؟] مستومة8 دنا: تمة قلطن - موعلتاع/1 
00 4) لوحة :/ . 

000 . 58 : لوححة‎ )1١( 

(5:غ) هن - 7 .آ2 , ق0منام 1503 الامطاعة مقتدرء2 : لمااتاذ - 1اع5 انا 


115 


اللكى أدنيرة / 00 نفدت الكتابات صمن بخارية تتوسط ظاهر الدرع / وذلك من 
١‏ الله 


١‏ - ويتو على 

١‏ - من كل 
( ومن يتوكل على الله ) 
وقد وردت عبارة مشابة لمثل هذه العبارة على ظهر مرأة من الصلب!(١٠‏ 25 مؤرنة 

0 
١‏ الله 
- أمر لى 

5- ض فقوى | 
( أفوض أمرى إلى الله ) 
من العبارات الدينية ما ورد على ظاهر بدن طبر من الصلب'١١4'؛‏ موؤرخ بسنة 


. 6 غادةٌ حجاوى : ا مرجع السابق ؛ ص‎ )5٠١( 

]1 7-8آظ2 ...1ن .م0 : نلمخانا5 - [أأعبب‎ )41١١( 

. 97 لوحة‎ )4١6( 

0 تعد هذه الآية أفضل آية فى “كعاب الله ؛ ؛ قال الإمام أحمد : عن أبى بن كعب أن النبى 2# 
سأله : أى أية فى كتاب الله أعظم ؟ قال : الله ورسوله أعلم . فرددها مراراً » ثم قال : آية 
الكرسى .. 
دعن أبى هريرة أن رسول الله ع قال : ٠‏ لكل شىء مسنأم وسنام القرآن سو ره 5 البقرة وفيها أية هى 

أى القرآن : أية الكرسى ) . 
- أبن كثمر١‏ أب افده سماعيل بن كثير الدمشقى ) مختصر لفسير إبن كثير » اختصار 
ومخفيقن : محمد على الصابونى » الجلد الأول /اممة ١‏ )ص /؟ 5 555 , 


١* . 


اهم ١/80‏ 11075م) ؛ وذلك من خلال أربعة أسطر أفقية »؛ ونص 
الكتابات : 
١‏ ما شاء الله 
؟ لا حول و 
'"' _ لا قوة إلا 
؟ ‏ بالله العلى العظيم 
( ما شاء الله لا حول ولا قوة إلا بالله العلى العظيم ) 
هذا فيما يتعلق بالكلمات والعبارات الدينية التى يمثل بعضها أجزاء من أيات 
زآنية » أما بالنسبة للآيات القرآنية » فقد ورد معظمها على الآلات الحربية » التى 
كثر استخدامها فى الفترة الصفوية وقد تميزت تلك الآيات بالتنوع » لكنها تشابهت 
والإستعانة بالله تعالى لتحقيق النصر على الأعداء ومن بين الايات القرانية التى 
وصلتنا على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة ما يلى :- 
( بسم الله الرحمن الرحيم / الله لا إله إلا هو الحى القيوم لا تأخذه سنة ولا 
نوم له / ما فى السموات وما فى الأرض من ذا الذى يشفع عنده إلا بإذنه يعلم ما 
بين أيديهم / وما خلفهم ولا يحيطون بشىء من علمه إلا / بما شاء وسع كرسيه 
السموات والأرض / ولا يؤده حفظهما وهو العلى العظيم'"١؟؟/‏ لا إكراه فى الدين 
قد تبين الرشد من الغى / فمن يكفر بالطاغوت ويؤمن بالله فقد / استمسك بالعروة 
الظلمات إلى النور والذين كفروا أولياؤهم الطاغوت )!411 . 
وفل وردت هله الايات على حافة ظاهر خصودة من الصلل(15؟) من العصر 


(414) سورة البقرة : الأياث ( 518 /ا55 ) . 
(41) اللوحات :550 ,51 ). 


١5١2 


خلال عدة بحور مستطيلة على ظاهر التحفة . 
1 : )2 

لمصر الصفرى بالتحف اممكى بأضيرة؛ مار القيت ١‏ 06 
الدراسة ”.ب تسر من الله وفع قويب )04117 وقند وود هذ الجزء من الآية على 
وأقية ذراع من الصلب'414؟؛ بالمتحف الملكى أدرة » مؤرخحة بسنة ١0‏ آاهم/ 
١(1155-1١م).‏ ظ 

١‏ لله 

؟" - قرايب 

 '"‏ من نصر وفتح 

١١٠١"  * 

ه هداع (415) 
وقل ورد هذا الجزء نفسه من الآية على واقية ذراع أخرى من الصلب 
بالمتحف الملكى أيضا » مؤرخة بسئة 7150١1ه/‏ ١١/1١ه)‏ ء ولكنه منفذ بشكل 
آخر يختلف عن الأسلوب المنفذ به على واقية الذراع المؤرخة بسنة ( ٠١‏ ٠٠اهم/‏ 

١197-5١1م)2‏ بصيغة : 
١‏ الله 
' - نصر وقر 
*"'ايب 
4- من فتح 
كما وردت أيضا على طبر من الصلب!'"؟2 , موّرخ بسنة (/14١١ه/‏ 


(415) ه-6 .]2 ,0 .م0 : لمانا - لاع انا 
410) سورة الصف : أية ١‏ . 

. اللرحات :( 15 أ ب)‎ )41١( 

(41) 5 .[2 ,.ل1 .10 


(2)422 لو ححة ا" 


- 72 - 


وم/١ 1‏ 1/85ام) ؛ بشكل آخر يختلف عن الأسلوبين السابقين » بصيغة : 
١‏ الله 
؟- نصر من 
5 - ويب 
4 فتح قر 
ه _المور 
1 بشر منين 
هذا وقد وصلتنا تلك الآية على العديد من التحف التطبيقية سواء فى الفترة 
موضوع الدراسة أو فى الفترات السابقة عليها ؛ مثال ذلك » ما ورد على نصف 
بلاطة لتجمية من الخزف ذى البريق المعدنى ١7‏ '*)) من تبريز » مؤرخة بسنة /55ه/ 
1 » وقد تضنمنت الجزء الأخير من الأية بصيغة ١‏ وبشر المؤمنين ..... 2 . 
كما وردت هله الأية على نصال بعض السيوف الايرانية؟5؟؟ فى حدود 
أيضمًا وصلتنا تلك الآية على قطعة من قماش الحرير''!*'؛ مؤرخة بسنة 
(١1١اها/ ١‏ 1175م ) بحيث تشغل تلك الآية عدة بحور أفقية مستطيلة 
على الحافة » وقد نفذت الآية بإسلوب الكتابة المنعكسة"'؟!؟' ؛ بصيغة : 


(١؟4)‏ قط 01 نه [انا8 هيخ لتمقطع! - أت له وام صسمويظ عصرود : (.8) أسضطد8 

3لا 5 .01ل , باعم1مت نلعم لقن ألم انتضن] 10 عالاأتاقد] الو ءلم 
2257 ,1 .1ط , 1938 ملالال 

(470) عبد الرحمن زكى : النقوش الزخرفية والكتابات على السيوف الإسلامية » فصلة من صحيفة 
معهد الدراسات الإسلامية فى مدريد ؛ المجلد الخامس , العدد ١‏ ؟ :/ا©5١‏ 2 ص 5١5‏ . 

. ٠٠١ لوحة‎ )170( 

(4؟4) الكتابة المنعكسة : أى التى تقر طردا وعكسا » وتعرف أيضا) بالخط المثنى ؛ وهو نوع من الخط 

يكشف عن مهارة الخطاط وعبقريته إذ هو يكتب العبارة الواحدة مرنين بحيث يمكن قراءتها من 

ليمين إلى اليسار والعكس . 

محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العشمائى» 15/67 ؛ ٠ 1/6١‏ 


شرة 5 


ومن 5100 7 ورذت كاملة على التحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة » ما ورد على حافة درع من الصلب "45 بالمتحف الملكى بأدنبره » مؤرخ 
بالقرن (؟١ ‏ 1١ه/ 1١8‏ 19م) وذلك فى ععدة بحور مستطيلة من خلال 
شربط. ضيق على حاذة الدرع ولك على لحر لتلى ءظ 
تعبدون / 9 07 عابدون عدر 7 أنا عايد مأ عبدته ولا م ا عابدون ما أعيد/ 
كم دينكم ولى دين" "5" ». الكنار الأسفل : ١‏ بسم الله الرحمن الرحيم إذا جاء 

نصر الله / والفتح ورأيت الناس يدخلون / فى دين الله أفواجا فسبح بحمد / ربك 
وأستغفره أنه كان رابا" ؟؟ ), 


كما وردت نفس السور على درع آخخر من الصلب4188) ؛ محفوظ بالمتحف 
الملكى بأدثبرة ونصل سيقن سس الصل(4535) بمتحف الفن الإسلامى بالماهرة 1 
ينسيأكت للعصر الصفوى , ' وقد وردت على الأخير سورة النص ' “2 بالاإضافة إلى 


سورة الكوثر"١'؟؟: ‏ إنا أعطيناك الكوثر فصل لربك وانحر إن شانئك هو 
الأبت' 0450 | 


من بين الأيات القرانية الأخرى التى استخدمت على الالات الحربية أيضا مأ 


)47١5(‏ . ذ-6 1[ .1ن .م0 : مم0عن5 - لاعبج زمر 
(4175) سورة الكافرون : الأيات ١‏ :5 . 

247970 سورة النصر : الأآيات ١‏ :” . 

(/؟ )2 علخ -/ .اط ,.10 .15 
(479) اللرحات <١‏ "ال , 4ل , هلا 5/ا ). 

(١7؛)‏ اللوحات : ( هلا , 7/5 ). 

(1") اللوحات : ( ا7 , /ا8 ), 

(475) سورة الكوثر : الأيات ١‏ +" . 

(476) لوحة 89 . 


١5 


ورد على نصل سيف من الصلب” "11 من العصر الصفوى بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة » ونص الآية : 9 وأنزلنا 'حديد فيذ بأس شديد ومنافع للئاس وليعلم الله من 
بنصره ور (سله بالغيب إن الله قوى عزيز )!* !4" . 


وبالإضافة إلى الأيات القرآنية التى وردت على الآلات الحربية » فد وردت أيات 
أخرى على بعض أشكال التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة ؛ وإن اختلفت 
مضماينها عن تلك المنفذة على الآلات الحربية » ويرجع ذلك لاختلاف الأغراض 
التى تستخدم فيها تلك الالات عن سائر التحف الأخرى 


مثال ذلك : مأ ورد على سحافة ظاهر بدن مرجل من البرونز . (416) بضريح أحمد 
اليبسوى » بتاريخ ( ١٠/ه/‏ 1595م ) ونص الآية : 


أجعلتم سقاية لحاج وعمارة المسجد الحراء'؟!؟؟ ع 


أيضًا ما ورد على السطح الداخلى لقاعدة فازة من النحاس الأصفر؟؟'؛ من 
شمال غرب إيران وقد نفذت الآيات القرآنية فى منطقتين مختلفتين إحداهما فى 
مركز القاعدة » والأخرى على حافة السطح الداخلى » فالكتابات نفذت فى المركز 
من خلال ثلاثة أسطر أفقية نصها : 
١_والله‏ عع 
5 -إأشد سا 
_ وأشل ليل 


أما الآيات المنفذة على حافة السطح الداخلى للقاعدة ؛ فنصها ( ولله جنود 
السموات والأرض وكان الله عزيزا حكيماة" '؟1), 


(474) سورة الحديد : أية 78 . 
(175) لوححة لا . 

(875) سورة الثوبة : أية 19 . 
470) لوحة 79 . 

(47) سورة النساء : أية 614 . 
(4159) سورة الفتح : أآية /ا . 


7560م 


كما صلتنا جلية بات مر الصس'"**': مؤرنخة بالقرن (10١ه‏ / آم ) ( 
يشغل سطحها عناصر رخرفية مفصصة ؛ حصر بداخلها ايات قرانية » وعبارات 
صبرتم فنعم عقبى الدار' **' ) 

بينما يتضمن الجزء الأسفل مس الحلية آية قرآئية أخرى نصها : ( ولا نحوف 
ما ورد على سطح صفيحة معدنية' "1 ** تنسب إلى القرن ” ا١له/لاام)؛‏ 
ونص الآية القرانية : 
١‏ متكثيس 
؟" - فيها على 
" - الأرائك لا يرون فيها شمسا ولا زمهريرا!؟44'. 
أيضاً ما ورد علو حافة ظاهر كشكول من النحاسر 24400 الأصفر بمتحف الفنون 
التركية والإسلامية باستانبول مؤرخ بسنة 5/8/4 999ه / ١98٠‏ 1598م)ء 
ونص الآية القرآنية ( أما السفينة فكانت لمساكين يعملون فى البحر فأردت أن أعيبها 
وكان وراءهم ملك يأخذ كل سفينة غصبً(؟؟) صدق الله العظيم وصدق رسوله 
الكريم ) 
وفضلا عن الكلمات والعبارات الدينية والايات القرأنية » فد وردت على بعض 
التحف المعدنية فى الفترة موضوعء الدراسة القليل من الاحاديث النبوية » مثال 
ذلك :- 


(440) لوحة 44 . 

(141) سورة الرعد أب 6 ؟ 

(415) سورة البقرة ٠‏ الأيات ,5517531١5, 5 ١‏ 57/4 ؛لال/ا؟ ). 
(445) لوحة 4/8 

(54144) سورة الإنسان : أية ١‏ . 

(14) اللوحات ١١‏ ١ه‏ .8ه ) 

(450 ) سورة الكهف : أية 8 . 


١511. 


ما ورد على مطرقة باب من النحاس'"؟؟'؛ مؤرخة بالقرن ( 5ه/ 6١م)‏ , 
706 : ( عجلوا با١‏ / لصلاة / “قبل الفوات / .. / وعجلوا بالتوبة / قبل 
ن لات النبوية أيضا ما ورد على حافة ظاهر مرجل من البرونز 4401 
نصه : .. قال عليه السلام من بنى سقالة فى سيل ال سن نالعال ل 

مز١٠‏ 16 ) ظ 
50 0( 
1 5 نبوية قد شاع استخدانها 3 فى فترة لد الصفدة 8 ذلك على 
الآلات الحربية بأشكالها امختلفة » فى حين أنها لم تستخدم على أنواع التحف 
المعدنية الأخرى إلا فيما ندر ) ومنهاأ المراجل والكشاكيل ' 
ويرجع ذلك إلى أن الالات الحربية والمراجل والكشاكيل كانت أنسب فى 
استخدام الكتابات الدينية عليها عن بقية التحف المعدنية الأخرى » فالآلات الحربية 
نفذت عليها الأيات القرانية بغرض الحفظ والوقاية من المهالك ؛ أما المراجل »2 فقّد 
استخدمت لتوضع فى المساجد ومن ثم فإن وجود الآيات القرآنية والأحاديث النبوية 
عليها كان مناسبا تمامًا للغرض الذى من أجله صنعت ؛ أما الكشاكيل فكانت من 
الأوانى الخاصة بالصوفية وبالتالى فقد وردت على تلك الأنواع أيات قرانية وعبارات 


(4140) 1985 ولاترع0) بللةأ15] 01 5ت اباكقوع1 1 
(54) عجلوا بالصلوة قبل الفوات 
ذكره الألبانى فى السلسلة الضعيفة والموضوعة ٠١١ /١‏ رقم 6 ١‏ وقال موضوع ومعناه صحيح. 
(0 ) لواحة 7 . 
0 0 ) لم يرد حديث بهذا المعنى ؛ ؛ وإنما ورد على معنى حديث ١‏ من بنى مسجدا ) 
حداما بحي بن سليمان حدثنى ابن وهب أخبرنى عمرو أن يكيرا حدثه أن عاصم بن عمر ين 
قتادة حدثه أنه سمع عبيد الله الخولانى أنه سمع عثمان بن عفان يقول عند قول الناس فيه حين 
بنى مسجد الرسول عل إنكم أكثرتم وإنى سمعت النبى عله يقول : من بنى مسجدا قال بكير 
حست أنه قال يتفى به وجه الله بنى الله له مثله فى الجنة . ظ 
لبخارى ( أبو عبد الله محمد بن إسماعيل ) : صحيح البخارى الجزء الأول ؛ دأ ر مطابع 
الشعب .ص ١١7‏ . 
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شيعية لتتناسب مع الوظيفة والغرض الدى من أجله صنعت تلك الكشاكيل ‏ 

أما عن الكتابات المذهبية المنفذة على التحف المعدنية الإيرانية فى الفترة موضوع 
الدراسة » فتعد ذات مضمون شيعر 7 *؟'؛ سواء تلك التى ظهرت على التحف 
التيمورية أو الصفوية , ؛ لكن تلك الكتابات كانت أكثر شيوعا على التحف الصفوية 
دون غيرها فى الفترات امختلفة . ويرجع ذلك بلا شك إلى أن الدولة الصفوية كانت 


تعترف بالمذهب | لشيعى مذهبا رسميا لها ٠‏ فمنذ قيام الدولة الصفوية فى إيراك فى 
سئة (5505ه/ ١٠16م)‏ » تم إعلان المذهب الشيعى الإمامى”7**' مذهباً رسميا 


(451) الشيعة فى القامرس : شيعة الرجل بالكسر أتباعه وأنصاره ؛ والفرقة على حدة ٠‏ ويقع على 
الراحد والائنين والجمع «المؤلك ٠.‏ 
محمد حسن الأعظمى : الحقائق الخفية عن الشيعة الفاطمية بالإنى عشرية » الهيئة المصرية 
العامة للتأليف والنشر ١91١‏ ص ١55‏ 
والشيعة بالمعنى الدقيق لهذه الكلمة عند الفقهاء والمتكلمين ومؤرختى الفرق «لم توجد فى ححياة 
على وإنما وجدث بعد وفاته بزمن غير طرير 
هلا ولقد كان معنى كلمة الشيعة أيام على هر نفس معناها اللغورى القديم الذى جاء : فى القران 
فى قول الله عز وجل (١‏ ردخل المدبة عل حي غفلة من أهلها فرجد فيها رجلين بقتتلان 
هذا من شيعته وهذا من عدوه فاستغائه الذى من شيعته على الذى من عدوه ... » وفى قول الله 
عز وجل : ( وإ من شيعته لإبراهيم ) ظ 
فالشيعة فى هاتين الايتين معناها المرقة من الأتباع والأنصار الذين يوافقون على الرأى والمنهج 
ويشاركون فيهما . 
عله -حسمين ؛ الفئنة الكبرى ؛ على وسره ؛ دار المعارف » الطبعة الغانية عشر 21554 
ص ١7#‏ . 
عموما فإن الشيعة يرون أن التشيع عقيدة دينية خخالصة ٠‏ وهناك أخخرون من المسلمين يرون أن 
التشيع فكرة سياسية خالصة ' 
مصطفى الشكعة : إسلام بلا مذاهب , الدار المصرية اللبئانية » الطبعة الثامنة 1514١‏ ص 
.١7١4 1/١‏ 
(؟465) المذهب الشيعى الإمامى أ و الاثئنا عشرى أو الجعفرى هو المذهب القائل / بعصمة الإمام الشيعى 
وبأن الأئمة النى عشر إماما أرلهم على بن أبى طالب وآخرهم محمد بن الحسن العسكرى وهو 
0 الإمام الغائب أو المهدى المنتظر عند الشيعة الإمامية » ويسمى هذا المذهب بالجعفرى كذلك 
نسبة نسبة إلى جعفر الصادق الإإمام السادس عل ل هم ظ 2 


١58. 


لايران فى سئة (/569+19هم/ ١‏ دام للف ومنئذ ذلك التاريخ . بدأ مول شامل فى 
تاريخ إيران ومظاهر حضارتها المخعلفة7؟145)؛ فلقد كان لهذا التحول أثر واضح فى 
جميع النو احى الدينية واللاجتماعية والاقتصادية بالإضافة إلى التواحى العلمية 

المي والفنية ومن ثم فإن وجود مثل هذه الكتابات على التحف المعدنية الصفوية 
يعد واحدة من نقاط التحول التى حدثت فى إبران » بحيث أصبحت تمثل ظاهرة 
ليس على التحف المعدئية فحسب بل على سائر الفنون التطبيقية الأخرى كالأوانى 
والبلاطات الخزفية والمنسوجات » فضلا عن العمائر والمسكوكات . 

أما فيما يتعلق بالتحف المعدنية التيمورية » فقد ورد على القليل منها كتابات 
مذهبية ذات مضمون شيعى ؛ تتضمن العبارات نفسها التى شاع استخدامها بعد 
ذلك على التحف المعدنية الصفوية ؛ وذلك على الرغم من أن الدولة التيمورية 
كانت تصطبغ بالصبغة السنية/*”*' والتى ينضح أثرها فى شتى مناحى الحياة إبان 
تلك إلؤى و4510 , 


د - عبد النعيم حسنين :لراك فى ظل الإسلام فى العصور السنية والشيعية » ص77 حاشية ١‏ . 
ومن مبادئع الإمامية القول باختفاء الأئمة ورجعتهم . ومن مبادئهم أيضا التققية : ومعناها المداراة 
والمصائعة » والمقصود منها عند الشيعة النظام السرى الذى يكتمونه عن الئاس ويسيرون على 
تعاليمه فى الدعوة إلى إمامهم المنتظر وإظهار الطاعة لمن بيده الأمر حتى يأنسوا بقوتهم فيخملوا 
السلاح فى وجه الدولة القائمة . والإمامية من فرق المسلمين لأنهم وإن خالفوا جماعة المسلمين 
فى بعض المسائل إلا أن مخالفتهم لا تخرجهم أبدا عن ملة الإسلام لأنهم يعترفون بالعقائد 
الإسلامية . 00 
عامر النجار : الاباضية ومدى صلتها بالخوارج » دار لمارف ' الطبعة الأولى ١111‏ ؛ ص 
"5١‏ . 7؟ , حاشية © . 

(465) محمد السعيد عبد المؤؤمن : الفلواهر الأدبية فى العصر الصفوى يني ؛ ص للا . 

(404) عبد النعيم حسنين : المرجع السابق ؛ ص 517 . 

(455) يذكر ( انيور أله حلي اليش عن بنسك الممويين بمذهب أء أهل السنة | إلا أنهم كانرا 

ظ يزينوك كتبهم على الدوام بالتصاوير الملونة: ومنشأتهم بالفسيفساء ٠:‏ 
فأمبرى : ا مرجع ل .ص ١55-؟1595.‏ 
(4655) محمد السعيد عبد المؤمن : المرجع السابق » ص /!؟ . 
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ولكن مأهر السيب الدى أدى إلى وجود تلك الكتابات على بعص _ التشحف 


فى الحقيقة فإن هناك عاملشن مهميس كان لهما أبلغ الأثر فى وجود مثل هذه 
الكتابات : - 

أحدهما : أن بعض هذه التحف قد صنعت لأماكن لها قدسيتها الخاصة كأن 
يكون ضريح من أضرحة آل البيت ؛ مثال ذلك ما ورد على مسرجة من النحاس 
صنعت لضريح الإمام الرضا!؟*؟) ومؤرخة بسنة 51م ه/ 40/8١1--453١م),‏ 
وتشغل الكتابات بدن المسرجة ؛ ونصها ١:‏ ... على الروضة الرضوية"*”4) أفقر 


العباد إلى احجمت الرب لراحم درويشس مسسعوة بر بن الحسين الخادم تقبل الله 
ب(455)), 


أما العامل الآخر : فيتمثل فى أن التحف التيمورية التى تتضمن كتابات مذهبية 
شيعية من المحتمل أن تكود قد أضيفت فى العصر الصفوى ؛ فنظر) للقيمة المادية 
لتلك التحف فإن ملكيتها تنتقل من شخص إلى آخر وتتوارثها الأجيال » ومن ثم 
إضافة مثل هذه العبارات يعد أمر) وارها . 

من جهة أخرى فقد وردت بعض التحف المعدنية ذات الكتابات الشيعية فى 
نهاية الفترة التيمورية » وذلك فى عهد السلطان حسين ميرزا بايقرا » والذى قيل أنه 

ل إلى التشيع لفترة قصيرة من الوقت” "41 وقد وصلتنا من تلك الفترة نسخة من 
مخطوط ١‏ معراج نامة » المحفوظ بالمكتبة الأهلية باريس مخت رقم (10| تركى ) , 
والذى نسخ فى هرأة سنة ( ٠‏ ها 11١م)‏ ) حيتث تضمنت تضمنت إحدى تصاويره 


- محمد رضا المظفر عقائد الشيعة ؛ النجف 1554م .ص 85 . 
(/45) ربما تكون نسبة إلى ٠‏ على الرضا » المدفون فى مشهد . 


(1689) 04 2. كا 1 .عاو1مآ ترعل0010 عط 1 ١‏ 11منرو دروكا 
(4569) ,10 .2 . عقضقطكن 310 0ن , تلقغ] ل لوده 0غ 10 السك ١‏ متتو مرمكا 
10107 1م80 


نقشا كتابيا على إحدى العمائر التى نمثل مسجدا يقع فى خلفية التصويرة » ونص 
الكتابات (١‏ لا إله 9 إلا ؛ الله / محمد رسول الله / على ولى الله ) . 


أما عن مضمولك الكتابات المذهبية التى شاع استخدامها على التحف المعدنية فى 
الفترة موضوع الدراسة » فيشتمل على بعض الأشعار العربية التى تبين مكانة الإمام 
على كرم الله وجهه ؛ إلى جانب العبارات التى تمثل التوسل بالأئمة الشيعة 
المعصو مين . مثال ذلك : 

ناد عليا مظهر العجايب بجده عونا لك فى النوايب 

كل هم وغم سينجلى بولايتك يا على يا على يا على 

وقد ورد هذا الرباعى على التحف المعدنية فى العصرين التيمورى والصفوى , 
من ذلك ؛ ما ورد على غطاء إبريق من النحاس"!!؟' المطعم بالذهب والفضة من 
العصر التيمورى » مؤرخ يسنة ( 45/ها 1184١م). ‏ 

كما وردت هله العبارة على نصل سيقي م الصل5١‏ 1 من العصر الصفورى 
بالمتحف الإسلامى بالقاهرة » ونص الكتابات : ( ناد عليا مظهر العجايب مده عونا 
لك فى النوايب كل هم وغم سينجلى بقدرتك يا الله وبنوتك » وبنبوتك » يا 


هذا وقد ورد هذا الرباعى على بعض التحف وشواهد القبور » من ذلك ما ورد 


(451) .عمط نأك .مه : كم نل مدم كر 
(؟451) ,كعات متاماءكل8 عامهاذا : ولاه 
(9]) اللوحات : ( هلا ,76 ), ظ 
(454) اط مز لاع ا ةتوقوم يز ربجم مول اما ع :(.1.) 8مصله1اتيان) 
م25 +059 ,19900 لتق كم هاجة© ,.وعم 11/7217[ ووكدعدف فلن ع6 إجوعهة 
٠‏ (456) أى المدينة الخضراء ؛ رهى مدينة صغيرة فى الصغد على أطراف حوض نهر كشقادريا وهى 
. مديئة خخصيبة » تدرك فيها الفواكه أسرع مما تدرك فى سائر ما وراء النهر . 
أبن عريشاه : المرجع السابق , ص 5" , عحاشية " . 


لفن 


((شكل ألم ) . ونص الكتابات : 
١‏ - ناد عليا مظهر العجايب 
 "'‏ جد (0) عونا لك فى 
؟ - النوايب كل هم 
؛ - رغم سينجلى بولاي (تك) 
- يا علي با علي يا على 
كما ورد هل! الرباعى على خخاتم من العقبد 44110 مؤرخ بالمرك 0ه/16م), 
ناد عليا مظهر العجايب 
- كل هم وغم سينجلى 
بولايتنك يا على يا على 
أيضا ورد هذا الرباعى على الهامش الخارجى لوجه إحدى عملات157 21 الشأه 
إسماعيل الآول _5١1/(‏ ١٠7و9هم/‏ ١55-6هام)‏ بصيغة : ( ناد عليا مظهر 
يا على ) . 
كما مجد على ستر قبر من الحرير من العصر الصفوى مؤرخ بسنة (5857ه/ 
6م) نفس بيت الشعر » بصيغة : ظ 
١‏ - اد عليا 
؟ ‏ مظهر العجائب 
7 - مجده عونا لك 


50 -1أوت 1م2101 قن زع ع1 ,ممع 00ق دعسن عمتسواد] : (ط0) ووو لاا 

/10 .م .74 أم . 1987 ,مامتها 

24617 ميحمو 3 بالج نم إبرأهييم : نقفود الصفويين الذهبية والفضية فى ضوع مجموعة فت يض المن 
الإسلامى بالشاهرة 5 ص 0 


ابو 5” 


فى النوايب 
5 كل هم وغم 
1 سينجلى بولايتك 
 »‏ يا على يا على يا على 
وقد نفذت الكتابات. من خلال عدة جامات أسية متصلة على سعر ال 24340 , 


من العبارات الشيعية التى وردت على التحف المعدنية فى العصرين التيمورى 
والصفوى عبارة ( اللهم صل على محمد المصطفى وعلى المرتضى والحسن الرضاء 
وحسين الشهيد وعلى زين العابدين ومحمد الباقر وجعفر الصادق وموسى الكاظم 
وعلى الرضا ومحمد التقى وعلى النقى وحسن العسكرى ومحمد المهدى ) . 


وتعبمد هله العبارة مر العيا رأت التى تدخحل صمن الدعاء والتوسل بالأئمة ئمة الإثنى 
عشر والرسول 2 والسيدة فاطمة الزهرء 0 ويطلق على هؤلاء جميعا فى الفكر 
الشيعى ١‏ المعصمون الأربعة عشرا؟47 2 . 


٠‏ وفدل وردذب هله العبارة على بعصس التحفي المعدنية التيموري'! 006" منها 
شمعدان١١!؟»‏ مؤرخ بالفترة من 6550 : 4/7/ه/ 141/8:1407م) 2 ونص 
الكتابات 


رحسين الشهيد / وعلى زين العابدين / ١‏ وحم لبافر / رجعفر الصادق | وموسى 


(454) عادل عبد المتعم : المرجع السابق , ص 5/1 . 

(459) المرجم نفسه ‏ ص ١١١‏ 

.) 5١ (: لوحة‎ )217٠١( 

(1/ا4؛) لوحة :(02 ١1‏ ). 

17 ,م 151311 وعومضط؟ قن؟ لآن قلطعاآ عط! ‏ تلولاتادء - مو لناء1ا 
7 ".1987 نزولا بنعلا .2 .7/01 


ع1 


وفى بعض الأحيان ترد الألقاب الخاصة بالأئمة السابقين على بعض التحف 

المحدنية دوك ذكر لاسمائهم ع 9 ذلك ما ورد على كشكول' !47 من النحاس 
( اللهم صل على المصطفى رشي والبتول والسبطين وزين العباد والباقر 

والصادق والكاظم والرضا والتقى والنقى والعسكرى والمهد « ى » )14740 . 
أما فيما يتعلق بالكتابات المذهبية التى وردت على التحف المعدنية الصفوية 
سلطانية من النحاس”*"؟' مؤرخة بمنتصف القرن (١٠١ه/‏ 15م ) , حيث 
بشغل حافة ظاهر التحفة عدة بحور مستطيلة يفصل ينها رسوم دوائر ؛ ونص 
الكتابات |! 
والسبطيه 25717 .... إلى أخر سلسلة الأثمة الإثنى عشرية ... ) . 

بينما يشغل ظاهر البدن بالقرب من القاعدة الرباعى الذى سبق استخدامه على 
التحف المعدنية الأخرى بصيغة ١:‏ ناد عليا مظهر العجايب / مده عونا لك فى 
النوايب / . 

هذا ولم يقتصر استخدام صيغة التوسل بالأئمة الشيعة على التحف المعدنية 
تجميعة خزفية 41/97) من إيران من العصر السيمورى مؤرخحة بسئة ( 1١٠8ه/‏ 
٠٠‏ ه| م )( شكل 15) ٠‏ حيث تشغل الكتابات الإطار الخارجى للحشرة من 
خلال عدة يحور مستطيلة » ونص الكتابات ١:‏ اللهم صل على محمد المصطفى 


(/47) لوحة 77 . 

(41/4) لمريد من التفاصيل عن هذه الألقاب انظر ص :5ه عله ,57 ,و5 "/ , 4ل/ ). 
(5/ا4) لوحة 16 , 

(41/5) هما الحسن والحسين . 
(مااع) 2,256 ,143 .ولط8 عو ,© .م0 : اوم ] 


5١١5 


وعلى المرتضى / وحسن الرضى ‏ وحسين الشهيد بكربلاء وعلى / زين العابدين 
محمد الباقر وجعفر الصادق / وموسى الكاظم وعلى بن موسى الرضى ومحمد 
التقى وعلى النقى / وحسن العسكرى / ومحمد المهدى / صلوات الله وسلامه 

من جهة أخرى فد وردت هذه الصيغة على العديد من التحف المعدنية 
الصفيت1!؟2 الأخرى كالسلاطين والكشاكيل ؛ وقد وردت تلك الصيغة بإسلوب 
يكاد يكون متشابها على معظم التحف المعدنية ' ولا يختلف فى تلك الصيغة سوى 
اسم الإمام الحسين بن على الذى ورد بصيغة : ( وإمام الحسين الشهيد "ةا 
ه4480 أو ( الحسين المظلوم الشهيد كاله (441) ( من الكتايات الشيعية 
التى وردت على الالات الحربية الإيرانية فى الفترة موضوع الدراسة » عيارة « لا فتى 
إلا على ولا سيف إلا ذو الفقار”4؟) » ( شكل 47) ؛ وقد وردت هذه العبارة على 
الآلات الدفاعية والهجومية بأساليب مختلفة » مثال ذلك :- 


سطح درع من الصل4877) من العصر الصفوى 1 مؤرخ بسنة ١0‏ اهم 


.) 15, 5٠١ , ه٠‎ 4*٠ (١ اللوحات‎ )41/8( 

(419) من ألقاب الإمام الحسين بن على » والذى يطلق عليه أيض) ٠‏ سيد الشهداء » . 
كوربان : الشيعة الاثنا عشرية » ص 8١‏ . 
ولمزيد من التفاصيل عن هذا اللقب انظر ص 511 18 . 

(0غ) هى الواقعة المشهورة التى استشهد فيها الإمام الحسين بن على ؛ فى العاشر من ارم سنة 
إحدى وستين من الهجرة . 
محمود مزروعة : المرجع السابق :ص "1 . 
وقد فلسف الشيعة كل ما يتعلق بواقعة كربلاء » حتى يكون لها طابع خخاص فقالوا مثلا ب إلا 
لحي ذهب إلى اراق بهو عل أله سرف يقل ونه ضحي به فى سبيل نصرة دين ال 
والدفاع عن الإسلام وإعلاء كلمته التى تعدى عليها الأموبون ؛ وضرب ذلك أروع أمفلة 
الجهاد فهو يسمى بحق سيد الشهداء وهو رمز التضحية والفداء . 

محمد السعيد عبد الموؤمن : المرجع السابق » ص 47 . 


(41) لوحة ؟5 . 

(185) ,1964 ,اماعع ]ا معطو عط 01 نامث له حدسنم : (.10 .ذ) 18115 
2.16 

(1) لوححة /17 2 . 


0 


005ام) حيث يتوسط سطح الدرع بخارية تتضمن نصا كتابياً بصيغة : 


1 - الفقار 

( لا فتى إلا على ولا سيف إلا ذو الفقار' 

كما وردت نفس العبارة على نصل سيف من الصلب”!*4؟؟ من العصر الصفوى 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » بِصِيعَة : ( ما سيف إلا ذو الفقار ولا فتى إلا 
على) . 
أيضا ورد مقطع من هذه العبارة على نصل سبيفى!448» آخر من العصر الصفوى 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » بصيغة : ( لا فتا إلا على يارب بحق ) . 
موضوع الدراسة عبارة : ( وصل على الإمام الحسه المجتبى )24417 , والتى نفذت 


على صفيحة””45) معدنية مستطيلة الشكل ( شكل 57) , مؤرخة بالقرن (١٠١ه/‏ 
5ام). 


كما وصلتنا على صفيحتين معدنييي 4440 من العصر الصفوى » بمتحف 


(484) لوحة 8/8 . 

(48) لوححة 4ل . 

(47) لم توفق السيدة ( أثيل ‏ -111ك ) فى قراءة هذه العبارة » حيث قرأتها ( ومل على الأمير اما 
لحسن النحى ) . 


103 2 بارخ نه بكرم[ ان 0 عمط عط 1 عازه ااأهاء51 : 11م 
امجتبى أى ١‏ امختار أو المنتتخب » وهو من ألقاب الحسن بن على الإمام الثانى للشيعة الأمامية 
كوريان : الشيعة الاثنا عشرية ؛» ص 817١‏ . 

(/480غ) - 195 .2 ,.1) .م0 :65111 
ربلم ؛ ) اللوحات به ,لاه ). 


لمر 5 


لم الإسلامى بالقاهرة عبارات أخرى نصها 
١‏ وبرهراء' ”5 بتول' "24 وبأم ولدتها 


من العبارات الشيعية التى وردت على التحف المعدنية الصفوية »ما ورد على 
نصل سيفب 22 الصلب7؟؟؟) بالمتحفب الإعلام: بالقاهرة / بصيغة ( بأد عليا 


عل 11127 / يارب بحق شاه جف مرتضى عل 1147 00 


من جهة أخرى فد وردت بعض أسماء الأئمة الشيعة على فنون تطبيقية أخرى 


(3غ) رهراء نعست عاص بالسيدة 6 أفاطمة بنث النبى 6 وهر من الزهرة أى النضارة والحسس 
والضوء؛ والزهراء أى الأبيض مشرق الوجه 
ب ححسن الباشا : الألقاب الاسلامية ٠ص ١‏ م ”0 

(49) عن هذا اللقب انظر ص /اه . 

)591١(‏ المقصود د بهما الحسن والحسين ابنى الإمام على بن / بى طالب . وتدخل هذه العبارة من 
الدعاء والتوسل بالأئمة الإئنا عشر . والرسول عليه الصلاة والسلام » والسيدة فاطمة الزهراء 
والسيدة خخديجة ونص هذه العبارة بالكامل : ( بنبى عربى ورسول مدنى وأختيه أسد الله الممسمى 
بعلى وبزهراء يئول وبأم ولدتها وبسبطية وشبلية هما مجل زكى وسجاد وبالباقر والصادق حقا . 
ربموسى وى وتقى ونقى وبذى العسكر والحجة القائم بالحق الذى يضرب بالسيف بحكم 
أزلى) ويطلق على هؤلاء جميعا فى الفكر الشيعى ٠‏ المعصومون الأربعة عشر » . 
عادل عبد المتعمه المرجع السابق » ص .11١‏ 

(85) لوحة 4لا , 

(495) لم يقم السلاح الإيرانى بنقش المقطع بشكل متكامل مثلما ورد على التحف المعدنية قبل 
ذلك؛ حيث ورد بصيغة : ناد عليا مظهر العجايب » وليس ناد عليا سينجلى كما ورد على نصل 
هذا اليف .2 ظ 

(414) تشير هذه العبارة إلى الإمام على بن أبى طالب » حيث أن لقب ١‏ المرتضى » يعد أحد ألقاب 
الإمام على . 
محمد رضا المظفر : المرجع السابق .ص 558 . 
ومعنى المرتضى : الذى يتبع مرضاة الله ورسوله فى جميع أمره . 
- توفيق أبو علم : أهل البيت » الإمام على بن أبى طالب » دار المعارف ‏ الطبعة الشانية 
5م ص 53١‏ . 
وشاه جف : تعنى ملك مديئة النجف ؛ والتى يقع بها مشهد الإمام على كرء الله وجهه . 
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؛ مثال ذلك ما ورد على سلطانية من الخزف”55؟' من العصر الصفوى ؛ مؤرنحة 
بسئة (154١11ه/1707م)‏ بصيغة :( سلام الله على الحسين وأهل بيته 
وأصحابه لعنت الله على قاتل الحسين وأعدائه )١١١4‏ . 


أيضاً ما ورد على عملة من الفضة من العصر الصفوى ( شكل 77١‏ ) بصيغة : 
١-_لله‏ 
١‏ _لا إله إلا | 
5 محمد 


5 - رسول الله على و 
© لى الله 


أيضًا ما ورد على قمة بيرق مؤرخ بالقرن (؟١ه/‏ 18م) ( شكل 87 ) , 
والمنفذ على شكل كف يد تتضمن الاصابع الخمسة أية قرانية نصها ( نصر من الله 
وفتح قريب ) وعبارة تتضمن التوسل بالإمام على كرم الله وججهةه » بيتما يشمل 
كف اليد أسماء الآئمة الشيعة الاثنى عشر . من العبارات ذات الدلالات الشيعية 
والتى وردت على المعادك الصفوية أيضًا عبارة ( ريايدة ولايت ( أى عبد الولاية ( 
والتى وردتث ملحقة بأسماء الملوك الصفويين مثل الشاه إسماعيل الصفوى 6 والشاه 
عباس الكبير ؛ وقد وردت هله العبارة على نصل سيف من الصلب4510» بمتحهفىفي 
الفن الإسلامى بالقاهى 5305 بمسيعةه ( شاه إسماعيل بنده ولاايت 7 (شكل 
المعصومين . 

تضمنت الكتابات التى وردت على المعادن الإيرانية فى العصرين التيمورى 
(ه5غ) سيد محمد باقر : المرجع السابق ا لرحة 45 6ص ه.م : 


(455) لوحة 84 . 
4590 رقم السجل ( )١/5585‏ . 


كر 5 


والصفوى العديد من الأشعار الفارسية(414) التى ورد بعضها مع كتابات أخخرى 
منفذة بالخطوط العبية24510, بيئما ورد بعضها الآخر بصورة منفردة على بعص 
النحف الأخرى بحيث تمثل تلك الأشعار العنصر الكتابى الوحيد على تلك 
النحف7”* 9 , 

هذا ولم يقتصر استخدام تلك الأشعار على التحف المعدنية التيمورية والصفوية : 
بل سبق استخدامها قبل ذلك بحوالى قرن من الزمان » فقد وردت على إبريق مؤرخ 
بسنة ( لالاده/ 11481م)10'” . 
والمقالم والقدور ( والاباريق ؛ والشماعد ؛ والكشاكيل ' والخناجر 7 والدروع ؛ إلى 
غير ذلك من أنواع التحف المعدنية الآخرى . 


(414) تنقسم الأشعار الفارسية التى وردت على المعادن الإيرانية فى الفترة موضوع الدراسة من حيث 
الشكل إلى عدة أقسام أهمها : 
الرباعيات : وهى ضرب من ضروب النظم مكون من أربع وحدات : الوحدة الأولى والثانية والرابعة 
مقفاه » أما الثالثة فيجوز أن تقفى مع سائر الوحدات أو تهمل ؛ فإذا كانت القافية فى الوحدات 
الأربع فإن الرباعية تسمى ٠‏ رباعى كامل ؛ تميزا لها على الرباعى الخصى الذى تهمل فيه 
الوحدة الثالثة . 
أحمد معوض : ألوان من الشعر الفارسى ٠‏ الطبعة الأولى ؛ القاهرة 1941 ء مص ١54‏ . 
الملعمات : نوع من الأشعار التى انتشر فى إيران ٠‏ وكانت تصاغ باللغتين العربية والفارسية على 
السواء ؛ فيكون أحل مصراعى ألبيت عربيا والأخمر فارسيا ويجوز أن يكرن أحيد الأبيات عرييا 
والآخر فارسيا كما يجوز فيها أن يكون بيتان من القصيدة بالعربية ثم يتلوها بيتان آخران بالفارسية 
أو أن مجعل عشرة أبيات بالعربية ثم عشرة أبيات بالفارسية وهكذا . 
إبراهيم الشواربى : العربية فى إيران ؛ ص 1 ؟ . 

(ك5ة) اللرحات <١:‏ ” 4 775778 4" الام "م ه25 4م3175 54). 

(00ه) اللرحات :747 4 "#١‏ لا ل 1711 1 145 كه 
هه ع ره 5ه أت اكت مض ل لضا كت لات ).1 

(امهة) 5ه 015أ)م أتعكض] ع1 .'نت1ز5 لضه 6010 01 معونه؟ سمتونرعط :011 ق موا 
2 ,عادولا بتكلا , عاناأأناء 2110 الث 1101110 ,علده تالواء54 1110110 1 

2.144 | 
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واللافت للنظر فى هذه الأشعار أن النقاش لم يقتصر على استخدام مقتطفات 
من قصائدك الشعراء التيموريسن والصفويين »؛ بل استخدم مقتطفات من قصائد شعراء 
ساأيقين على العصر التيمورى كالفردوسى والدقيقى ؛ ؛ إلى جانب أشعار حافظط 
الشيرازى ؛ وعيد الرحمن الجامى ؛ والملاحظ أن النتقاش حرص على انتقاء أشعار 
ترتبط معانيها بالتحف المعدنية المنفذة عليها عليها ؛ كالفرض الذى من أجله صنعت تلك 
التحفة بالإضافة لذكر اسم التحفة نفسها ؛ وفضلا عن هذا وذاك فقد اشتملت تلك 
الأشعار على مضامين مختلفة » بعضها يختص بالدعاء لصاحب التحفة » والبعض 
الأخر يدخل فى نطاق الغزل الحسى » وثالث يدخل فى نطاق الغزل الروحى (الشعر 
لصوفق؟ . ا ا 
لأصحاب الدراسات الأدبية ار 3 فى نسبة هذه الأشعا لأصحابها ؛ والتحقق 

فبالنسبة للأشعار التى تشتمل فى شطرة منها على اسم التحفة والغرض الذى 
من أجله صنعت » فمنها : 

مأ ورد على سال من النحاس ؛ مؤرخ بالنتصف الغانى من المرن 0ه / م) 
( شكل ٠‏ 5) : بصيغة :تا بحمام در أيدمه من بيوسته سطل أبيست مراديده وأبرو 
سيك 
العرجمة : 

كلما يفد بدرى إلى الحمام تتراءى له عينى سطل ماء وحاجبى يده 

ما ورد على إبريق من النحاس الأصفر ٠‏ '*, من العصر التيمورى » بصيغة 


أب أكر نوشد لب جانبخش تو زين مشربه 
(005) لوحة ١١‏ 


5 0 


الترجمة : 
إذا شربت شفتاك المحييتان الماء من هذا المشرب 
شطره أخرى م الأشعار المنفذة على هدا الإبريق ؛ نصها 0 
در ميان أهل مشرب صاحب أين مشربه 
الترجمة : 
وليكن صاحب هذا المشرب بين أهل المشارب . 
ما ورد على دوأة من البرونز 2*7 مؤرخية بالمترة من 0١١531ه/‏ ٠هام)‏ 
إلى ( 717 5ه/ هام ) ( شكل 44) بصيغة : 
تا قلم توقيع سلطانى بوسيد زين دوات 
از سياهصى دم بدم بيرون دهد أب ححيات 
الترجمة : 
طالما قبل قلم التوقيع السلطانى هذه الدواة 
يخرج من الحبر الأسود لحظة بعد لحظة ما ترى الحياة 
أيضًا ما ورد على خنجر من الصلب”*'*'؛ مرخ بالمرن ( ٠هم/‏ 1ام) 
(شكل 06 بصبغة : خنجر بكش ودل بدر أور زبرما 
الترجمة : 
اشهر خنجرك وأخرج قلوبنا من صدورنا . 
أما فيما يختص بالعبارات الدعائية التى وردت ضمن الأشعار الفارسية » فكما 
سبق وذكرت فى الفصل الثانى2*'* » أن بعض الأشعار الفارسية اشتملت معانيها 
(20) لوحة 584 . 


(504) اللوحات ( 47 47 ) . 
(000) انظر ص ( 48 45 ). 


١21 


على الدعاء لصاحب التحفة بأن يحفظه الله تعالى ( أن نال السعادة والسوفيق فى 
حرأته ُ والبقاء لدولته . ض 


وبالنسبة للغزل الحسى : فهو عبارة عن منظومة لا يقل عدد أبياتها عن خمسة 
أبيات ولا يربو على ثمانية عشر بيتا ؛ ويتضمن النسيب والتشبيب ووصف الشراب 
ومجالسة ومفاتن من تدير الكأس على نشواها أو تغنى بصوت بلبلى هو أجمل وقعا 
من وقع ألحان معزفها . 

كما قد يتعرض شاعر الغزل لوصف الطبيعة » فيما يثير شاعريته وإعجابه 
بجمالها ؛ وغالبا ما يتضمن الغزل كلا من ذلك من بدايته إلى نهايته"! ** . 
النحاء ”5'*') بصيغة : 

ازخون دل نو شتم نزديك يار نامة إنى رأيت دهرا من هجرك القيامة 

سر زخحطت برندارم ججول قلم 'كرسرم بر دارى از بر جوك دوات 
الترجمة : 

كتبت بدم قلبى رسالة إلى حبيبى إنى رأيت دهرا من هجرك القيامة 

حتى إن ترفع أنت رأسى عن صدرك الشبيه بالدواة 

أما فيما يتعلق بالشعر الصوفى'* » فهر شعر رمزى يكل ما تتسع له الكلمة 


(005) حسين مجيب المصرى : أثر الفرس فى حضارة الإسلام » ضمن كتاب دراسات فى الحضارة 
الإسلامية ؛ بمناسبة القرن الخامس عشر , المجلد الأول , الهيثة المصرية العامة للكتاب ؛ 1928م 
ص 19 . 

(20590) لوحة ؟ . 

(00) التصوف : غير الفقر وغير الزهد ؛ وهو اسم جامع لمعانى الفقر والزهد ؛ ولكن بزيادة أوصاف 
بدونها لا يكون الصوفى صوفيا » ولو كان زاهدا وفقيراً . 
محمد مصطفى حلمى : الحياة الروحية فى الإسلام » الطبعة الثانية ١9414‏ »ص ٠١١‏ . 
والتصوف طريقة خاصة ظهرت منذل القدم فى إيران » واتنسعت بالتدريج وظهر نفوذها فى الأفكار 
٠‏ فحقيقة الأمر أن فى لررح الإيرانية استعدادا خاص) من قديم للتصوف والمعرفة . 


رضا زادة شفق : تاريخ الأدب الفارسى ؛ ترجمة : محمد موسى هنداوى » دار الفكر العربى ؛ 
ص 7١-59‏ . 


سر 5 


من معنى » فلكلام الصوفية ظاهر أو معنى قريب غير مقصود » وباطن أو معنى بعيد 
هر المقصود(ا "9 . 

والمعانى الحسية التى يستعملها الصوفيرن فى الدلالة على المعانى الروحية يرمزون 
بها إلى مفاهيم وجدانية على الرغم من الرداء المادى الذى تبدو فيه » ومن ثم 
استعمل الصوفيون الوصف الحسى والغزل الحسى والخمر الحسية » وأرادوا بها 
معانى روحية . 

فالصوفية مثلا يطلقون الخمر والعين والخد والشعر والوجه والشمعة ألفاظً ترمز 
إلى مدلولات غير تلك التى تعارف عليها الناس فى دنيا الحس/"1*. 

هذا وقد وصلنا على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة العديد من 
الأشعار الفارسية التى تتضمن الكثير من الرموز والدلالات التئ استتخدمها الصوقية 
ليعبروا بها عن فلسفتهم فى الحياة ٠‏ كما تضمنت تلك الأشعار كثيراً من أغراض 
الشعر الصوفى ومن بينها الزهد فى الحياة الدنيا » والعمل على تهذيب النفس بترك 
الملذات والانصراف عن الشهوات »٠‏ والاكتفاء بضروريات الحياة!! "١‏ , 

ومن نماذج الشعر الصوفى التى وردت على التحف المعدنية الإيرانية ما يلى : 

ما ورد على كشكول من الصلب(5١*‏ , من العصر الصفوى (١‏ الأشكال 47 
) 2 بصيغة : 


هركه خواهدل جشمه خضر وحيات سرمدى ياكه جام جم طلبكار ازكف سكندرى 


الترجمة : كل من يريد ل يشرب من نيع الخطر ويحفلى ٠:‏ بالحياأة 0 


(0.69) حسين مجيب المصرى : صلات بين العرب والفرس والترك » ص 71/8 . 

)051١(‏ على الخطيب : امجاهات الأدب الصوفى بين الحلاج وابن عربى ؛ دار المعارف 11/4 ؛ ص 
١1-؟١١.‏ 

(1١1ه6)‏ ا مرجع نفسه .ص ”35 . 

, 07 لوحة‎ )2١5( 


5 0 


ما ورد على شمعدان من النحاس الأصفر؟!*؟؛ مسؤرخ بسنة (94ه/ 
1ام) بصسيغة : 
اتش درجكر افتاد كه تا انش أن دربر أتشكده شد خخرقه يشمينه ما 
الترجمة : 
لقد أاحتر فت النار فى كبدى » وهذه النار , احالت خرقتنا الصوفية بيت نأر 
1 06 , ظَ 
ما ورد على كشكول من الصلب”*؟١*'؛‏ من العصر الصفوى ( شكل 45) 
عرض نفسيست كر ناباز ماند كه هستى رأنمى بينم بقائى . 
إن النفس عرض إذا لم تدم فأنا لا أرى للحياة يقاء . 
أيضا ما ورد على سلطانية من الفضة مطعمة بالذهب'55'» تنسب للقرن 
در ميكده جو كه جام دارد / سر رشته بجان بجان بككذار / 
كين رشته از ونظام دارد مامى وزاهدان وتقوى / تايار سر كدام دارد 
الترجمة : 
من يمسك الكأس فى الحانة ٠‏ أذب سلك الروح فى الروح / 
لأن هذا السلك ينتظم به/ نحن والخمر والزهاد والتقوى/ حتى يختار الحبيب أحدنا 
وبالإاضافة إلى مضامين الأشعار الفارسية فقد وردت بعض العبارات والأشعار 
ذات الدلالات الشيعية ؛ والتى اقتصر استخدامها على التحف المعدنية الصفوية دون 
وتدل تلك العبارات"! '*' على الولاء للمذهب الشيعى وللأكمة الشيعة . 
(6١ه)‏ لوحة 337 , 
)0١(‏ لو جه 15 , 


١ه١اه)‏ لوحة. 5غ ' 
(015) اللوحات :1/80 84). 


١2 


البابالنانى 
تطور الكنايات على التحف التيمورية وا لصمودهة 


الفصل الأول : فى الفترة التيمورية ( الال1 ١941ه/‏ 1لا١1-‏ 1804م) 
الفصل الثانى : فى الفترة الصفوية 51/١‏ 4/8١1ه/١6١١-1745م)‏ 


الفصل الشالث : مواءمة نوع الخط وحروفه للمناطق التى يشغلها على التحف 
المعدنية 5 وعلاقة النلس بالتحفة ' ظ 


الفصل الأول 
في الفترة النيمورية ١,171‏ 91ه./4,1717/1٠10م)‏ 


تميزت تلك الفتترة بأن صناعة التحف ١نمدنية‏ عمادت إلى الازدهار على يد 
التيمو بيه )١١‏ فى القرنين ( 4 5 ه/ ١4‏ 15م ) بعد فترة الركود الذى 
أصابها فى إيران ‏ والذى كان مؤقتا ‏ نتيججة للغزو المغولى”'' ؛ وقد برزت فى شمال 
وغرب إيرات وأرمينية مدرسة لإ نتاج تلك التحف' '" ؛ ؛ والتى تضمنت زخارفها رسوما 
أدمية كانت تمثل العنصر الرئيسى فى الزخرفة خلال القرن 0 4ه/ 4١م‏ )”4', 
رتميزت الرسوم بأنها كانت محورة عن الطبيعة » وبها استطالة غير عادية0©» . 

وفى مرحلة تالية حلت العناصر الزخحرفية النبانية محل الرسوم الآدمية ؛ والتى 
تمثلت فى رسوم الأوراق والأر زهار المنبثقة من الفروع النبائية!؟, بالإضافة إلى 
الزخارف الهندسية من خطوط وتهشيرات 

أما فيما يتعلق بالكتابات المنفذة على التحف المعدنية فى تلك الفترة » فإنها 
نمثل عنصر) أساسيًا على تلك التحف ؛ لدرجة أنها كانت تمثل العنصر الزخرفى 
الوحيد على سطح بعض التحف”"' ؛ ويرجع ذلك بلا شك إلى أن الزخارف الككتابية 
بلغت عصرها الذهبى فى إيران فى القرن ( /ه / 4١م‏ )!4 . 


على أن معظم ما تضمنته هذه الفترة من مخف معدنية ذات كتابات تكاد 


() لمزيد من التفاصيل عن التيموريين : انظر ص ١1: ٠١‏ . 

(؟) زكى محمد حسن : الفنوك الإيرانية . ص 7435 . 

(؟') جمال محمد محرز : المعادن الإيرانية فى متحف الفن الإسلامى دراسات فى الفن الفارسى ؛ 
القاهرة ١/ا5١‏ . ص"1 . 


46 5ل" . عادانا صعل1ه00 عط]1 : (.1) 11م نسرويا 
(5) ديماند : المرجع السابق .ص ١55‏ . 
050( للحا ات ف 00 


مم لاع - ل اروب وبح ارين نذألا حصردذذا وحنب أان لا مأطرج[ك1 * امو ختئط©) - موتعاناء14 
239 ,2 ,وم ساوح لاع | 


تنحصر فى مجموعة سس السلاط »217 والشماعد”' 0 © والقدو'١''‏ بأشكال!211 
وأحجام مختلفة » بالإضافة | إلى القليل من لمقالم؟"2, والمراج| 2140 والصوانى (1), 
والأطباق17 ١‏ , والكشاكيل"١؟؛‏ وصفائح الأبواب المعدئية(214): فضلا عن بعض 
الآلات الحربية كالخوذ'"١'‏ ؛ ونصال الرماح”'' "2 ؛ والخناجر"' '' . 


' ومعظم القطع التى تنسب لتلك الفترة مصنوعة من النحاس أو البرونز أو الفولاذ, 
كما تنوعت الأساليب الصناعية والزخرفية فى إنتاج التحف المعدنية التيمورية والتى 
من يينها العكفيت57") وال" بالإضافة | إلى طريقة يقة التفريخ ١‏ التخريم الا 


2 1 ' ١١ ٠١ 0 39 اللوحات :#0 ,م‎ 64( 

.)١5 0١6/1١4 8 <١ اللرحات‎ )٠١( 

.) 75, 57١.٠ 1١50: اللوحات‎ )١١( 

--9؟1١)‏ اللوحات :17714 ب ). 

(0) لوحة 4 . 

. ,/ لوحة‎ )١1( 

(35) لوحة ؟ . 

(15) لوحة 54 . 

. 7 لوحة‎ )١0 

(0© لوحة " 

(19) لوحة 7 . 
الخوذ : مفردها نخوذة » وهى كل ما يقى الرأس من غطاء مصنوع من المعدن . 
القاموس المحيط . جا 2 ص ”557 . 

. 38 لوحة‎ )59١( 

(١؟)‏ لوحة 55 . ظ 

40 التكفيت : هو زخخرفة معدن بمعدن آخر يختلف عنه فى اللون والقيمة ؛ فمثلاً تكفيت التحان 

أو البرونز بالفضة أو بالذهب أو تكفيت الفضة بالذهب . 
 .‏ ديماند : المرجع السابق » ص ١17‏ . ظ 

(7) الحر : هو إجراء حزوز أو نقوش خحفيفة غير غائرة على سعطلح المعدن وفماً لرسم معين يعده الصانع 
قبل تنفيذه ثم يقوم بنقله على سطح المعدن لحزه بآلة الحز الخاصة ذات النهاية المدببة التى تشبه 
آلة ١‏ الزينة ؛ التى يستعملها الضناع الحاليون . 
:..حسين عليوة : المعادن » ضمن :"كتاب : القاهرة ( تاريخها “فتونها ‏ أثارها ) , ص 7١7‏ . 

1 تم هذه الطريقة برسم الزخارف على سطح التحفة , ثم يتم ثقب وتفريغ الأرضية حولها بقلم 
حاد الطرف أو العكس ٠‏ 
ربيع حامد خخليفة : الفنون الزخرفية اليمنية فى العصر الإسلامى » ص 44 . 


١5. 


هذا وقفل استخاد م النقاش الإيرااى 8 تلك العحف ثلاثة أشكال متنوعة للخط 
منها الخط الكوف 67" وخط العلى0 "كل والفارسى اللففةا 


7 للخط الكوفى ؛ فقد قل استخدامه على التحف المعدنية التيمورية ؛ 
لدحة أنه يمكننا القول بأنه أصبح “من النادر ظهوره ليس على التحف المعدنية فمَط 
بل على سائر الفنون التطبيقية المعاصرة . 

وقل استعخدم هذا الخط بعدة أشكال مختلفة ٠‏ كالكوفى النسيط ذى الزيادات ( 
والكوفى المورق ؛ والمضفور المنتهى برؤوس أدمية (شكل هه) دشي بعص الأحيان 
جمع الفناك بين الثلث والكوفى المضفور . 

أما عن الكوفى السسط ذى الزيادات ؛ فلم تطراً عليه أية إضافات عن ذى قبل ؛ 
تأحيا ما ينهى هامات الحروف على هيكة شطف مائل ينتهى بشكل شوكه صغيرة 
تتجه يمينا أو يسراً بهدف إحداث نوع من التمائل بين حروف الكلمات ليضفى 
شكلا زخرفيًا على النص الكتابى ( شكل 57) . 

تكاد تقتصر تلك الزيادات على قوائم الحروف ؛ كما هو الحال فى الحروف 
التالية  :‏ 

الألف المبتدئة فى كلمة الملك”*''» والتى نفذها الفنان على شكل اللام ألف 
لإحداث نوع من التمائل . ظ 

الكاف امختتمة فى كلمة الملئ'''': حيث قام النقاش بعقف الكاف اختدمة 
من أعلى, وأسفلٍ 0 نام با رسال اهاي ا للكاف تسارى ١‏ هامعم هامات 


(5؟) لزيد من التفاصيل عن هذا الخط ؛ وأنواعه انظر ص 71 "١:‏ 
)١5(‏ ريد من التفاصيل عن هذا الخط ‏ انظ ص 5١‏ :58 . 
1190 لزيد من التفاصيل عر هذ لخط وبواعه انظر ص 34 :1" 
(58) لوحة / 

٠ لوححة‎ )"1( 


الجلالة لإحداث التمائل الذى يضفى الطابع الزخرفى على الشريط الكتابى . 
اللام المتوسطة فى لفظ الجلالة » وكلمة الملك”' '" . 


الكوفى المورق » مقلما كان الكوفى البسيط نادرا 1 استخدامه ٠»‏ كان الكوفى 
المورق نادرً فى استخدامه أيضنًا » ولكن اللافت للنظر أن الفنان جمع بين اللغة 
الفارسية فى المعنى واللغة العربية فى الشكل ؛ ويدل ذلك على تمكن الفنان من 
كلا اللغتين فكتب بإحداهما وزخرف بالأخرى . 

فقام لفنان بعقف الباء المتوسطة يمنة ويسرة فى كلمة ( باد ) ؛ ويمنه فط 
فى كلمة ( مبارك ١")‏ ( شكل 57 ) . 


وتقايله نهاية حرف الكاف |اختتمة 8 الكلمة نفسها والمشكلة على هيئة ورقة 
نبأتية صعيرة تنبئق مل هامة الحرف لتحدث التمائل . 


وبالإضافة إلى الكوفى البسيط ذى الزيادات » والكوفى المورق » فقد استخدم 
أدمية ورؤوس طيور . فبالنسبة للكوفى المنتهى برؤوس ادمية فإنه يعد فى الحقيقة 
جديدا على التحف المعدنية التيمورية » وإن كانت تلك الخاصية ينفرد بها خط 
الفلث”؟ "2 دون غيره من الخطوط الأخرى ( شكل 04) » والتى شاع استخدامها 
على التحف المعدنية فى القرن (لاه/ ١١م‏ ) ولكنه كان نادر) على التحف المعدنية 
المضفو”"''؛ حيث نفذ هذا الشكل بأعلى هامات الحروف التى من المحتمل أنها 
تمثل حرفى الألف واللام » وإن كنت اعتقد بأنها تمثل شكلا زخرفيًا أكثر من 
كونها حروفا لها معنى ؛ وإن كان هذا التكوين قري فى شكله من كلمة (البقا ؟) ؛ 
(8) لوحة / . 
(0) لوحة ل . 


(0*) لوحة ١‏ . 
(*) لوحة ؟ . 


1552 


وفى هذا التكوين قام النقاش بجدل الحرفين من المنتتصف ؛ ويعلوهما رأسان أدميان 
متدابران ( شكل » وتشبه تلك الرؤوس نفس الرؤوس الادمية على ظاهر بدن 
مقلمة من النحاس اللأصفر مطعمة بالفضة وحمل تاريخ ( /571ه/ 1400011١١‏ 
( شكل 4©) . 

أما فيما يتعلق بالكوفى المنتهى برؤوس طيور » فققد ظهر من قبل على التحف 
لخزفية الإيرانية المبكرة » والتى تنسب إلى مدينة نيسابور » ومؤرخة بالفترة من القرذ 
الثالث إلى القرن الرابع الهجرى (5 ١٠م‏ ””*'*؛ وقد نفذ هذا الخط على التتحف 
المعدنية التيمورية باسلوب مجريدى وبشكلين مختلفين أحدهما يعمثل فى تنفيذ 
الحرف على هيئة رأس طائر ( شكل 207 كما هو الحال فى حرف الهاء الختتمة 
ني لفظ الجلالة وكلمة الملك" "' . 


والأخرى أن ينهى الحرف من أعلى بشكل شرطة صغيرة مائلة لأعلى بحيث 


تشبه منقار الطائر ( شكل ”7ه) كما هو الحال فى حرف الدال انختعمة لكلمة 
00 
ياد . 


المضفور » فى حين نفذ بقية النقش الكتابى بخط الثلث40"©»؛ واعتقد أن هذا الشكل 


ليس مجرد عنصر زخرفى بقدر ماهو علامة مميزة للنقاش الذى نفذ تلك 
التحفة7! '؟ , 


(؟) مسلط .1985 تالماع صلطمدلا بالخ أو لنت الو مععحظ عط مز علوت أواأهة81 : [ناة 


102 22 . 14 
ه01 شبل إبراهيم : دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الإيرانى حتى نهاية الحكم الإيلخانى : ص8 . 
(5) لوحة // . 
30) لوحة 7 . 
() لوحة ١/‏ . 


(79) ورد هذا الأسلوب أيضًا على حافة السطح الداخحلى لقاعدة أبريق من النحاس المطعم بالذهب 
والفضة ؛ من خخراسان ومؤرخ بسنة ( ١‏ 5ه/ 1158م ) » ونص الكتابات : ل 


١ د‎ 


ومن أنواع الخطوط الأخرى التى شاع استخدامها على المعادن فى فترة الدرلة 
التيمورية خخط القلث””؟' الذى وصل فى هذا الوقت إلى درجة عالية من الدقة 
والاتفان : 


وقد استخدم هذا الخط كعنصر كتابى مفرد على معظم الشحف المعدنية 
التيمورية (!؟؟ فى حين استخد م على بعض التحف الأخرى جنبا إلى جنب مع 
خطوط أخرى كالكرف 457) والفار سس 57*؟, ولكنه كان قليلا جد بحيث لا يمثل 
طاهرة على التحد” 00 ١ه).‏ 

متسعة7؟ ؟ بالمقارنة ا لكرف الذ الذى استخدم على التحف المعدنية لنفس الفترة ؛ 
ويرجع ذلك بلا شلك لطبيعة خط الثلث الذى يتميز بحروفه الرشيقة المدورة » كما 
نفذت نهايات تلك الحروف بشكل قريب إلى حد ما من نهايات الخط الكوفى فى 
الفترات السابقة والتى كان الخط الكوفى يحتل فيها المرتبة الأولى بين سائر 
الخطوط . 

فبالنسبة لخط الثلث فى تلك الفترة قام النقاش بتنفيذ هامات الحروف بأشكال 


( عمل العبد الفقير الحمير محمد بن شمسى الغورى فى أواسط شهر شعبان المعظم سنة ثلاث 
وتسعماية الهجرية »؟ . حيث نفذ النقاش حرف الهاء امختتمة فى كلمة ( شمسى ) بنفس 
الأسلوب الذى نفذت به الهاء الختئمة فى كلمتى ( شمس ؛ شهابى ) لوحة 7١‏ . والتى تحمل 
تاريخ ( ا لا/ه/ 1م . 

50,51 أن ,اكه .مم : الات[ - 

() لزيد من التفاصيل عن هذا الخط انظر ص 7١‏ :1" . 

(41) اللمحات <١‏ ”ا به 5 رق ١1ل‏ ”لض خالا 
.)١51١ 7 7 ”»5‏ 

(45) اللورحات :< ؟ :311/7 579 ), 

.) 5١٠ 4 (: اللوحات‎ (0 


() اللوحات :(2” ,6ه ا ا ا ا ال ا ار ا ا ا ال ا ل 7 
؟5 ). 


1١89 


متنوعة :ولك إل يتقيها يشكال مشعاون رمائل قايلا جهة اليسار » كما هو 


الحال 86 الحروف التالية : 


الألف المتوسطة فى كلمات كوركان”**' , المخاقان477) , 
الألف امختدمة فى كلمة لمولانا!!؟' , 
قفا الدال الختتمة فى كلمات حلر 2140 433 
اللام المتوسطة فى كلمات ملكه'”'*؛ الأعدل670© , السلطان2017, عل 670 , 
قفا الياء المبتدئة فى كلمات يا ديان ,يا منان , يارحمان640 , 
وقد نفذت تلك النهايات جنبا إلى جنب مع نهايات الحروف المشطوفة والمنتهية 
بشكل شرطة أو شوكه صغيرة تميل جهة اليمين ؛ ؛ وتعد تلك النهايات هى الأكثر 
شيوعا واستعما على أسطح التحف المعدنية لتسمورية » ؛ وظهر ذلك النمط فى 


الحروف التالية : 


الألف المبتدئة فى كلمات أمير”””'؛ النصر » الدائم ١‏ الل السلامة0ة6©, 
لعر"7* الأعظم » الخاقان , أي00ه) ا 


(45) لوحة 5 , 
(45) لوحة .١6‏ 
(40) لوحة " . 
(4) لوحة © . 
(45) لوحة 15 . 
(6) لوحة ه , 
(61) لوحة ١6‏ . 
(65) لوحة ١"‏ . 
(07) لوحة 71 , 
(64) لوحة ١‏ . 


(6ه) لو محة 6 


(0) لوحة 5 . 
(80) لوححة ١‏ . 
(/6) لوحة ه١.‏ 
(65) لوحة ١/8‏ . 


الألف المتوسطة فى كلمة الخاقان25"0 . 
طالع حرف الطاء المتوسطة فى كلمة السلطان!١١؟‏ , 


اللام المتوسطة فى كلمات العم!؟!؟, النصر ء العز ء الدائم ؛ الحلم , 
السلامة 32 الع:”*1؟» الخاقان لد الصطلنى المرتضى » البتول , 
السبعا 20 
قفا النون المنتهية فى كلمة السلطان7"'؟ , 
اللام ألف المتوسطة فى كلمة الأعظل.40" . 
هلا وقد ينهى النقاش هامة الحرف بدون 6" أى زيادات » حيث نفل بعض 
الهامات بشكل مستطيل ؛ ولكن على الرغم من أن تلك النهايات كانت قليلة جدا 
إلا أن النفاش حارل إضفاء الطابع الزخرفى عليها 4 ل ذلك من خلال أصا 
حروف الألف المتوسطة » والتى تلاقت هاماتها لتشكل رأ س مثلث متساوى الساقيه 
( شكل 8ه ) مثال ذلك : 


حروف الألف المتوسطة فى "كلمات يا سبحان .يا برهان » يا حنان ء يا منان ؛ 
يأ دياك »2 يأ رحمان17١'‏ . 


(1) لوحة 18 . 

(15) اللوحات :( ها ,56 ١١‏ )., 

(0) لوحة 8 . 

() لوحة 5 . 

. ١7 لوححة‎ )( 

, ١6 لوححة‎ )15( 

(15) لوحة 717 . 

.) 730 , ١6 ( : اللوحات‎ )0 

, ١6 لوحة‎ )( 

(0) لوححة ١‏ , 
وردت هذ العبارة بدفس الأسلوب المنفذة به على الصفيحة المعدنية على حنية ممحراب من الخزف 
ذى البريق المعدنى . من إيران » مؤرخة بالقرن (١٠١ه/‏ 15م ) ١.‏ شكل لاه 6. 


١مك2ر‎ 


وزلاحظ من خلال شكل الحروف على هذه التحفة أن النقاش قد الخصضع 
حروف الكلمات للبناء التشكيلى » حيث جمعت تلك التحفة إلى جانب جمال 
الشكل » جمال التشكيل الزخرفى . ظ 
ضيقة 1 وإن كانت نمأاذحه قليلة جلا إن لم تكن ادر" , وإن كثر استخدامه من 
خلال نفس المساحات ولكن مع خطوط أخخرى كالكوفى والفارس ١7‏ 1 
كما لم تكن لديه الحرية الكاملة لاطلاق أآداته فى إطالة قامات الحروف » ولكن 
على الرغم من ذلك فإن الفنان قام بإنهاء هامات تلك الحروف بشطف مائل قليلا 
جهة اليسار مع إضافة شرطة صغيرة جهة اليمين ؛ وينطبق ذلك على حروف خط 
الثنلث سوء أكن مفرذا أو مدمجا مع خطوط أخرى ؛ وذلك كما هو الحال فى 
الحروف التالية ٠:‏ ظ 
. الألف المبتدئة فى كلمات الجد , المجد , الإقبال العزء النصر » النعسمة7؟/ ' 
الشمس ؛ القمر » السعادة » السلامة العم 7ل العالم ؛ أحمد 2 اليسوى لفظط 
الجلالة » العزيز » العشرين الفقير » إلى » الغنى » أستاذ”؟"' ؛ الكواكب ؛ المرو (215 
العلى » العظيم » العجايبى » النوايبى ٠‏ لفظ الجلالة ؛ اللهم ؛ المصطفى؛ إمام ؛ 
إلى تت » الماة فد ' ظ 
مرتضى » الباقر 

الألف المتوسطة فى كلمات دام ؛ الكواكب”"" , 


( اللوحات :552 ,لا؟ 6 7١‏ ). 
(1/ا) اللوسعات (١:‏ ” ' 4ء لا, 5١ 5١‏ ), 
(1/1) لوححة ١‏ . 

(0'/) لوححة 4 . 

(/ لوححة /ا . 

(5/ا) لوحة 7١‏ . 

. 7١ لوححة‎ )1( 

. ٠١ لوححة‎ )/0( 


1 ١5 1/ 


طالع حرف الطاء المبتدئة فى كلمات طول ؛ طلعت287 , 

طالع حرف الظاء المبتدئة فى كلمة ظلاله!؟"' , ظ 

اللام المبتدئة فى كلمة لصاحبه حيرا "6 , 

اللام المتوسطة فى كلمات الجد ولام الإقبال العن"41 » السعادة , 
50 4 العمر ع( إلى القيامة ٠‏ الظلفر / القم 89) 6 المشاد يخ » العالم 6 اليسوى 7 
العزيز » العشرين » الفقير » الغنى 447 , المرور 2400 , العلى العظيم ؛ العجايبى ؛ 
النواييى » لفظ الجلالة 000000 » إمام » المرتضى » الباقر'؟ 8" . 

لام 1 | خخسممة ة فى كلمة 0 


على سل ا اا وذلك ك بأن جعلها 8 يسكوق 0 وأحد ؛) حيتت 
أمال اللامات ت بطول لبحو المستطيلة المنفذة فيها » فى حين نفذ الألفات من 
منتصف البجر اللي ؛ وأطالها 0 5 اللامات . 


عطر ل أخترى و ا . خط الثلث الى ى استخدم كمتصر صا 
مره عن خلال أشرطة ضيقة فقه استخدم ال النقاش لنهايات نفسها 5 نفسها الى سبز 


(1/6) لوححة ؟ . 

(0) لوححة 5 . 

() لوحة 5 . 

(81) لوححة ” . 

(80) اللرحات ؛:< 7 , 4 ). 
(80) لوحة 4 . 

0 لوحة /ا 

. ٠١ لوححة‎ )86( 

. 5١ لوحة‎ )85( 

. ١ لوحة‎ )1/( 

( اللوحات :( ؟ 87١‏ ), 


ليسار مع إضافة شرطة أو شوكة صغيرة جهة اليمين » وذلك كما هو الحال فى 
الحروف التالية : ظ 

الألف المبددئة فى كلمات : لفظ الجلالة ؛ الرحمن ؛ الرحيم ؛ إله ؛ الحى : 
القيوم ,1 السموات ؛ الأرض » الذى فنا 

قفا الباء المبتدئة فى كلمة بسه'"" . 


اللام المتوسطة فى لفظ الجلالة » والتى يتضح من خخلالها أنها تأحمذ تمامًا 
شكل قفا الباء المبتدئة فى كلمة ( بسم ) التى يعلوها لفظ الجلالة » ويرجع ذلك 
لضيق الأشرطة الكتابية التى فرضت على النقاش تنفيذ كتاباتها بهذا الشكل . 


كما يتضح نفس الشكل الزرخرفى فى لامات كلمات ؛ الرحمن ل الرحيم له 
القيوم » السموات » الأرض » الذى"1" . 


من جهة أخخرى ».قد ينهى النقاش هامات بعض حروفه المحصورة داخخل الأشرطة 
الضيقة بشكل مشطوف ومائل قليلاً جهة اليسار » بدون إضافة أى زيادات » مثال 
ذلك : 

الألف المبتدئة فى كلمات العادل ؛ الكامل » العاضد » السلطان90 , 

الألف المتوسطة فى كلمات العادل » الكامل » العاضد » السلطان9؟؟ , 


قفا الدال امختدمة فى كلمة العاضد*'*؛ والتى أطالها النقاش وجعلها مساوية 
للآلفات واللامات فى كلمات النقش الكتابى . 


اللام الختتمة فى كلمة الكامل'”5'. 


() لوححة 5١‏ . 
(*5) لوحة "5 . 
(81) لوححة 751 . 
(5) لوحة "١‏ . 
(9) لوحة ”١‏ . 
(0) لوحة ”١‏ . 
(56) لوحة 7١‏ . 


١052 


وفضلا عن هذا وذاك فان النقاش التيمورى لم يكتف بتزيين هامات الحروف 
القائمة وفقط » بل تلاعب بأشكال بعض الحروف », مما جعلها تبدو وكأنها بعيدة 
عن شكلها الطبيعى ؛ مثال ذلك : 

الكاف المتوسطة فى كلمة » ويكف'؟''. 

ويلاحظ فى هذه الكلمة أن النقاش استمد هامة الحرف واستلقى بها قليلا 
ونفذ نهايتها على شكل الهمزة المفردة أو الكاف المنفذة فى مستوى التسطيح كما 
فى الكاف الثانية فى كلمة الكواكب”""'. 


ومن ثم فإن شكل الكاف هنا تمثل مرحلة من مراحل التطور التى مرت بها ؛ 
فقد نفذت فى بداية الفترة التيمورية بالشكل المتعارف عليه حيث عقف النقاش 
نهاية الحرف جهة اليمين وذلك كما هو الحال فى الكاف المبتدئة والمتوسطة فى 
كلمة كو كان160' . ظ 

النون امختتعمة فى كلمات :يا حنان ,يا منان ,يا ديان57'*, يا برهان ع يا 
سلطان ؛ يا رضوان”' ''؟. 


حيث نفذ الفنان حرف النون على شكل حرفى الراء والزاى اختتمتين ويتضح 


الراء المتوسطة فى كلمة كوركان!! ,١١'‏ 
الراء الختتمة فى كلمة تيمد 17" . 
الزاى المختحمة فى كلمة 1*5 


(50) لوحة 717 . 
(/11) لوحة 7١‏ . 
(0) لوحة © . 
(0) لوحة 751 . 
)٠١١(‏ لوحة 57 . 
)١1(‏ لوحة © . 
)٠١5(‏ لوححة ©. 
)١0(‏ ألوحة ” . 


ويعد شكل النون المنفصلة على هذه الصورة أخر مراحل التطور التى مرت بها 
فى هذه الفترة ٠‏ ففى البداية نفذ النماشس النون بصورة طبيعية يتضح فيها الانخساف 

بع التحريف فى تهايا حرف ٠‏ كما أنهى قفا النون على هيئة شرطة أو شوكة 
صخيرة جهة اليمين !9" 0 

نفذ النقاش حرف الباء المختئمة سواء أكانت منفصلة أو متصلة فى خط الفلث 
بصورة قريبة من مثيلتها المنفذة بالخط الفارسى والمعروفة بالياء الراجعة » فقد استلقى 
النقاش بنهاية الحرف إلى الخلف جهة اليمين » وذلك كما هو الحال فى الكلمات 
التالية : 


اليسوى50' ٠‏ ا 1 '5ءفى , | : ف كل م | الحى ؛ 


الذي 1١80‏ ؛ بشى 00 0 


ومن أنواع الخطوط الأخرى التى استخدمت فى تلك الفترة ؛ واستكمر 
استخدامها بعد ذلك الخط الفارسى ؛ الذى شغل المساحات نفسها التى شغلها خط 
ثلث على التحف المعدنية التيمورية » وقد استخدم على خف تلك الفترة إنا بشكل 
مفرد' أو مدمج مع خطوط أخرى' 11 0 الخط داخل أشرطة ذات 
مساحات متسعة17١١2‏ أو ضيقة"١''؛‏ دون أ ن يكون هناك ارتباط بوجود الخط 
الفارسى مفرد أو مدمجا مع لخطوط لأخرى . 

تتميز بالوضوح كما أنه نه يسهل التعرف علبها والتمييزبينها : ذلك بدكس ما كان 


(؛١٠)‏ اللوحات (١:‏ ه , ه١1‏ 6 1١ا).‏ 

. لوسحة /ا‎ )١١6( 

.) 51+ ٠١ (: اللوحات‎ )٠١( 

. 751 لوححة‎ )١0( 

. 51 لوحة‎ )٠١( 

. 787 لوححة‎ )1١5( 

,) 3737307155 58,1742 37ب‎ <١ اللوحات‎ )١1١١( 
.)5١ 5١.٠ 1١945: اللرحات‎ )١١1( 

.) 373٠١ 535 على"‎ ا؟':,”"ا١‎ ١ اللوححات‎ »١5١؟(‎ 

.2) اللوحات 5 4ل 5ةاع؟'آب59”2‎ )١١( 


5 


عليه الخط نفسه على التحف التطبيقية الأخرى قبل العصر التيمورى » فعلى سبيل 
المكال نفذ الخط الفارسى على التحف الخزفية السلجوقية بحيث تتصل نهايات 
الحروف ببدايات الحروف التى تليها ؛ ما جعل تلك الحروف بعيدة عن شكلها 
الأصلى » ومن ثم أصصبح هناك نوع من الصسعوبة فى قراءة كلمات تلك 
)١١1( '‏ 
النصدص 21١50‏ , 

وعلى الرغم من تنفيذ الخط الفارسى على بعض التحف المعدنية التيمورية 
بصورة تكاد تتصل نهايات الحروف ببداياتها إلا أنها كانت أكثر وضوحا وتميزا عما 
كانت عليه من قبل ( الاشكال 9ه بع“"أك)””5” )., 

ويرجع ذلك بلا شك إلى أن هذا الخط وصل فى هذه الفترة إلى درجة كبيرة 
من النضج والتطور الذى وصل إلى قمته فى نهاية هذه الفترة والفترة الصفوية .. 

بالإضافة إلى أن التحف المعدنية تعد أكثر أهمية ؛ وذات قيمة عن غيرها من 
التحف التطبيقية الأخرى , مما دفع بالفنان إلى تنفيذ كتاباته بصورة واضحة ؛ 
لتتكامل العناصر امختلفة للتحفة من صناعة جيدة وعناصر زخرفية متنوعة » ليرضى 
ذوق راعى الفن الذى صنعت له تلك التحف ذات القيمة الفنية العالية . 

وعلى أية حال سواء أكانت الكتابات الفارسية منفذة داخل أشرطة متسعة أو 
ضيقة فإن هامات الحروف كانت تتجه نحو حافة التحفة » ويرجع اتساع أو ضيق 
الأشرطة الكتابية وفقا للمساحة المتاحة أمام النقاش لتنفيذ كتاباته » والتى غالبا ما 
تنفذ بعد انتهاء الصانع من زخرفة فته . 

فبالنسبة للخط الفارسى المنفذ دحل الأشرطة المنسعة فكان أوضح من مثيله 
المنفذ داخل الأشرطة الضيقة , حيث أطال الفنان قامات الحروف وأنهاها بأشكال 
رخرفية تشبه إلى حد كبير مثيلتها المنفذة على خط الثلث » مما أوجد نوعًا من 
الصعوبة فى التمييز بين كلا الخطين على سطح التحف المعدنية التيمورية لغير الملم 
بالخط الفارسى ؛ فقد أنهى الفنان هامات بعض الحروف بشكل مشطوف ومائل 
قليلاً جهة اليسار » وذلك كما هو الحال فى الحروف التالية :- 

الألف المتوسطة فى كلمة مبادا ( شكل 15) , تابوو(9١١)‏ . 


.15 لوحة‎ )١١5( 
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قفا الدال امختتمة فى كلمة كزندة"١22‏ ( شكل 45 ). 

لنون المتوسطة فى كلمة بدانت2317” 

هذا وقد يضيف الفنان إلى هامة الحرف شرطة أو شوكة صغيرة جهة اليمين مع 
الشطف المائل جهة اليسر » مثال ذلك :- 

الألف المبتدئة فى كلمة أبيست ( شكل )"١‏ . 

الألف المتوسطة فى كلمات بدانت ( شكل 45) , 1401© . 

الألف الختتمة فى كلمات مبادا )1١١119‏ ( شكل "4 ) , بادا 2117 , 

قفا الباء المبتدئة فى كلمات بدانت ( شكل 45 ) ء بلند 23110 , 

الدال المتوسطة فى كلمة مبادا ( شكل "4 ). 

أصابع السين المبتدئة فى كلمة سبه2317. 

من جهة أخرى فد نفذ النقاش حرف ١‏ الكاف » المتصلة فى بعض الكلمات 
الفارسية بالأسلوب نفسه الذى نفذت به فى خط الثلث7١١2:‏ حيث استمد النقاش 
هامة الحرف واستلقى بها قليلا جهة اليسار ؛ ونفذ نهايتها على شكل الهسمزة 
المنفصلة ؛ أو الكاف المنفذة على مستوى التسطيح كما هو الحال فى الكلمات 


العالية ( كر 42؟١2,‏ كزند ( شكل 15) ) أما فيما يتعلق بالأشرطة الضيقة » فقد 
نفذت حجروف الخط الفارسى بصورة متداخملة » كما نفذت 'كلمات النقش الكتابى 


.74 لوحة‎ )١1١1( 

. 585 لوحة‎ )١١0( 
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(110) لوحة 74 . 
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النقش هاي 21187 وعلى الف من هذا لماعل إل أن النمم لكتان يعمد 
بالوضوح ويمكن قراءة كلماته . 

وقد زينت هامات الحروف بالأشكال نفسها التى اتتهت بها هامات الحروف 
المنفذة داخل الأشرطة المتسعة » فأحيانا مأ تنتهى هامات الحروف بشطف مائل قليلا 
كما هو الحال فى الحروف التالية : 

الألف المنوسطة فى كلمات مادل17 ١1‏ بكام » بأد » جهاد ؛ تكهدار, 
جهانت .ث (7" 2١‏ بيان(1184) فى حين تنتهى بعض هامات الحروف الأخرى بشكل 
شرطة صغيرة تتجه إلى اليمين ؛ ؛ ويعد هذا الشكل الأكثر : شيوعا فى قامات الحروف 
المنفذة ضمن الأشرطة الضيقة » مثال ذلك : الألف المبتدئة ة فى كلمات از 21 
اهل ؛ اسمان!' ١!"‏ . 


الألف المتوسطة فى كلمة دارى » دوات2110, جواز » كوار2١2:‏ صاحب ؛ 
)١17(‏ 
و2319 , 


طالع حرف الطاء المتوسطة 8 كلمة قط17 "1 , 
الكاف المبتدثة فى كلمة ى (01155 نفذت بنفس الأسلوب الذى نفذت به فى 


)١١5(‏ ورد مثل هذا الأسلوب على بعض تصاوبر المخطوطات التيمورية من ذلك ما ورد على تصويره 
من ممخطوط ١‏ حيرة الأبرار » المحفوظ بالمكتبة البودالية باكسفورد ؛ نحت رقم 75/177 . انظر : 

2-80 ماك .م60 31011 ريا 
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خط الثلث » حيث نفذت بشكل الهمزة , أو الكاف التى فى مستوى التسطيح . 
. لهي ف كلمة 0 
الأشر طة المسعة » وذلك الأسلوي نفسه * الذى نفذت به دا ره طة الضيقة : 
كما أنهى النقاش هامات الحروف نفسها بالنهايات الزخرفية التى انتنهت بها 
الحروف فى الأشزطة الضيقة وخاصة الشرطة أو الشوكة التى تعجه إلى اليمين 
(الأشكال /ا على ة) وبالاضافة إلى هلأ وذاك ٠‏ فمّد نمل الخط المارسى على 
بعض التحف المعدنية فى نهاية هذه الفترة ركأن الخط مكتوب الى مقس 
من كاب بإسلوب بسيط دون إطالة لقامات الحروف ٠‏ أو إضافة أية أشكال زخرفية 
لنهايائه!" '١'‏ ؛ ويعد هذا النمط فى الكتابة جديد) على التحف المعدنية التيمورية لم 
يسبق استعخدامه من قبل : 
أما بالنسبة للمناطق التى تشغلها الكتابات على تحف تلك الفترة » فد نفذت 
فى معظمها على ظاهر تلك العحف 21587 وذلك على الرغم من تنوع أشكال 
التحف المعدنية التيمورية مأ بين الصد ريات / والمقالم ؛ ؛ والمراجل ع( والقدور 0 
والأباريق 1 والشماعد ؛ والمخوذ ظ والرماح ( والخناجر . 
اومن ثم فإن تنفيذ معظم النقوش الكتابية على ظاهر تلك التحف يعد مناسبا 
نمامًا لأشكال تلك التحف ؛ فى حين أن تنفيذ الكتابات على السطح الداخلى يكاد 
بقتصر على القليل من التحف التى يتناسب شبكلها مع شكل الكتابات المنفذة على 
السطح الداخلى كالصوانى 001 والصحون ن117١)‏ 50 يجمع النقاش بين ظاهر 
البدن والقاع فى التحفة الواحدة'!؟١'.‏ عموما فقد اختلفت المناطق التى تشغلها 
الكتابات باختلاف أشكال التحف المنفذة عليها » والتى تنوعت ما بين السلاطين ' 


. ١5 لوحة‎ )١5( 

. 337 لوحة‎ )١50( 
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والمراجل ع والقدور ؛ والأباريق ؛ والصوانى ؛ والصحون 3 والشماعد م والمقالم ش 
والخوذ » والرماح . 
وعلى الرغم من هذا التنوع إلا أن معظم الكتابات نفذت على ظاهر تلك 
التحف؛ ويرجع ذلك بلا شك لطبيعة أشكال التحف التى فرضت على النقاش تنفيز 
كتاباته على ظاهرها . وقد تميرت الكتابات المنفذة على ظاهر التحف بالتنوع , 
فمنها ما نفذ على ظاهر اليدن577١‏ حيث تشغل الكتابات مساحات متسعة تتخللها 
عدا تخفة نفذت كتاباتها فى وضع رأسى لتتواءم مع العناصر الزخرفية الأأخرى على 
هذا وقد يجمع النقاش بين ظاهر السدن وحافة ظاهر الندن7 15 - بحيث تشكل 
الكتابات مع بقية العناصر الزخرفية الأخرى وحدة فنية واحرة(45١)‏ . 
ونادرا ما ينفذ النقاش كتاباته فى المنطقة المحصورة بين ظاهر البدن وحافة ظاهر 
البدن » وذلك من خلال ثلاثة أشرطة أفقية مختلف الاتساع(51١2‏ ؛ وقد ينفذ النقاش 
كتاباته على الحافة فقط » سواء حافة البدن”"؟١2‏ أو حافة غطاء التحفة وخاصة فى 
المقالم87* *١‏ , 


رفى بعض الأحيان تشغل الكتابات عدة مناطق على ظاهر التحفة من خلال 
الشمعدان بالإضافة إلى البدن » وبيت الشمعة ( الشماعة ١457)‏ 2؛ فى حين نفذت 


٠‏ على بعض الشماعد الأخرى على القاعدة فقط!*255, ويرجع ذلك لطبيعة شكل 


117521134 "هعم‎ <١ اللرحات‎ )١45( 
. "١ لوحة‎ )١47( 

.) ,/ا؟‎ 5١5 56, 7١15 <١ اللوحات‎ )١44( 
.) ,6؟‎ 7١ 19(: مثال ذلك اللوحات‎ )١145( 
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التحفة » التى تتكون من قاعدة إسطرانية تعلوها رقبة قصيرة تنتهى من أعلاها بفوهة 

هذا فيما يتعلق بالمناطق التى تشغلها الكتابات على ظاهر التحف » أما عن 
المناطق التى تشغلها الكتابات على السطح الداخلى للتحف المعدنية التيمورية فكانت 
قليلة جد » ويكاد يقتصر استخدامها على الصوانى والصحون دون غيرها من التحف 
المعدنية الأخرى » حيث إن تنفيذ الكتابات على السطح الداخلى لتلك التحف يكون 
مناسبًا لشكلها ؛ وقد نفذت تلك لكتابات على السطح الداخلى من خلال عندة 
مناطق » فبعضها نفذ على الحافة"'” '» وبعضها الاخر نفذ فى المنطقة المحصورة بين 
الحافة وال 250:5 من خخلال أشرطة قليلة الاتساع . 

من جهة أخرى فقد جمع النقاش بين السطح الداخلى وظاهر التحفة » ويتضح 
ذلك من خلال القدور والأباريق ؛ حيث نمدت الكتابات ذات المضامين امختلفة 
ظاهر التحفة ؛ بينما نفد النقاش توفيعه على سحافة السطح الداخلى للقاعد ١977‏ , 


.)54 57 ( اللرحات‎ )١161( 
لوحة ؟.‎ )١151( 


(؟ه١)‏ اللوححمات ب( ١7‏ الما ) 


الفصل الثانفى 


فى فترة الدولة الصمودة (/1١14,8١١اه/١17/15.10:1م‏ ) 


ظلت صناعة التحف المعدنية مزدهرة فى عصر الدولة الصفوية7؟ ١55‏ ؛ وقد وصصلنا 
الكثير من هذه التحف ذات الأشكال امختلفة220*0» والتى تميزت بأناقتها وإتقان 
زخارفها! *'' ؛ فصنعت من أرقى المعادن وأنفسها / وأتقن الصناع فى زخرفتها 
بكل الأساليب الزخرفية الموروثة والتى ابتكرت فى هذا العصر للوصول إلى أرقى ما 
وصل إليه الفن التطبيقى والصناع 1517 , ا ظ 

هذا وقد تنوعت زخارف تلك التحف ما بين الزخارف العربية المورقة(154؟, 
والرسوم الادمية والحيوانية التى تتشابه مع ما يزين السجاجيد وصور اغخطوطات ؛: 
وصارت أسطح التحف مغشاه برسوم متصلة كأنها الوشى أو التطريز 61957, بالإضافة 
إلى النقوش الكتابية التى نفذت داخل أشرطة أو بحور مستطيلة الشكل متفاوتة 
المساحة » والتى تعد استمرارا للإسلوب نفسه الذى كانت عليه التحف المعدنية 
التيمورية”'١١2؛‏ ونادراً ما لمجد محفة معدنية صفوية لا تتضمن نقوشا كتابية منفذة 

أما عن التحف المعدنية ذات الكتابات والتى ترجع لتلك الفترة فإنها تنحصر فى 
عدد كبير من الشماعد”١7١2:‏ والسيوف!1١١):‏ فضلا عن عدد من السلاطل ٠‏ 2119 
والكشاكيا 2317 والصدريات13290) والصفائح المعدئية41779, 271770 


(184) زكى حسن : المرجع السابق » ص 587 . : 
(هه١)‏ ()26 2 ارون أنات51 عتصةا؟] : اممختلطن) - ملاعلا 
)١55(‏ باريت ( دوجلاس ) : الفن الإسلامى ببلاد فارس , ص 17 . 
189) سعاد محمد حسن : ثلاث ألات حرب دناعية بالمتحف القبعلى ؛ الموؤرخ المصرى ؛ العدد 
السابع عيوليو ١155م‏ ص 7518 . ظ 
له )!١‏ انمفطاتانممن لانن لامك لتحدطا 11 .نيف عتتصماك] طعدكاه! صما لاعلا 
0 185 .2 ,1990 
)١159(‏ ركى حسن : المرجع السابق ء ص 59١ 55٠‏ . ظ 
(151) 185 2 ,© .م0 طعدوام ممم ل[ع1 
(119) اللرمحات 50 لا 4ه هه 77 5570341 قتعلا الا 2 ك7 ). 
)١١(‏ اللوحات بكاو 4 رولا تلو تلض مخ الى الخ م ا غخاى قم ١‏ كم/ ' 
لاللى ‏ خم , كلم , +057 51١‏ ), ظ 
)١50(‏ اللرحات (١‏ ه" 4١0‏ 45 954,!ا9). 
0 6 اللوحات بر عه إهمه ع *"ده رمه ر ذه ). 
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0 ) اللوحات (<١‏ 44 8غ ١أ5‏ ,لاه ). 
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القد 1140 والفانات!2111, إلى جانب الألات الحربية كالخناج )17١(‏ 
ين والبنادق1717؟, وأوقية الذرا 11776 وول 211747 , 

وقد استخدم النقاش على تلك التحف نوعين من الخط هما الفلث”*"١',‏ 
الفا ب 01137 وأحيان يجمع بينهما على التحفة الواحدة23772 , 

فبالنسبة لخط الثلث » فقد استخدم كمنصر كتابى مفرد على العديد من 
التحف المعدنية الصفوية كما استخدم كعنصر كتابى مدمج على بعض التحف 
الأخرى . أما فيما يتعلق باستخدامه كعنصر كتابى مفرد فكان على النحو التالى : 

نفذت نهايات خط الثلث » بنفس الأسلوب ؛ الذى نفذت به نهايات هذا الخط 

فى الفترة التيمورية » فقد نفذت هامات بعض الحروف بشكل مدبب » وذلك كما 
هر الحال فى الحروف التالية : 


الألف المبتدئة فى كلمات : المرتضى 77"١؟,‏ المهدى ؛ الزمان ؛ المصطلفي 2١1577‏ , 


الحاجات”7 «لم١ا)‏ / 
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,.) 5١ ؛ لاؤ  ه50‎ ”6 54 (<١ اللوحات‎ )١7/0/( 
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وسيل مسن ١‏ سل سسا سيرب سوو ريه عر فايس باك سس د ليل 


الألف المتوسطة فى كلمات : ما شاء(2141, زمان21470, اج 2185 , 
قفا الدال امختتمة فى كلمات : أشد 216 محمر1490 . 


إللك م المتوسطة فى كلمات : اللهب18 4 الع ل18170) .المهدى على 1 
المع ماة ؛ المرتضى نندلنا 
اللام الخّمة فى كلمة 14101 , 


قام النقاش بتحريف أصابع الحروف القائمة فى الألفات واللامات » وطالع 
حرف الطاء 00 ىّ كلمة الصطفى | 11 


ليلا بجهة اليسار مم إضافة با أو خرملة صخر جهة جره الي ا 
الحال 8 الحروف التالية : - 

الألف المبتدئة فى كلمات : لفظ الجلالة21"17 » الأرض » السموات23557, 
الدارء الأبواب » الدرجات » إلا , إن » أولياء”'5١؟,‏ اللهم ؛ المصطفى » المرتضى » 
مجتبى » الشهيد ؛ العابدين 0115 » أما ؛ السفينة ؛ البحر ؛ أعيبها ٠‏ العظيم » الكريم 4 
أسئاذ559 ١‏ : أبو » العقد ؛ الذي ؛ أعوذ » الشيطان , الرحيب” ١"‏ الملك ٠‏ البرايا ؛ 
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العجايب 1 النوايب ؛ الرحمن » إذا ؛ الفتح 4 الناس أفواج2350, العدى 160 ١؟‏ , 
الألف المدوسطة فى كلمات السموات22557, الدار , الأبواب(١٠5)‏ 
الحاجات(1 *" , 
01 اوس اء 503 ٠.‏ 
قفا الباء المبتدئة فى كلمات بشر » بسم"! ل 
قفا الباء المتوسطة فى كلمة الأبواب9؟'"' , 
قفا الدال امختتمة فى كلمة جنود7؟ '' . 
قفا الذال المبتدئة فى كلمة ذ.(2'5" , 
ففا الراء اختدمة فى كلمة الفقار ''*» والتى تشبه حرف الذال المبتدئة فى 
كلمة ذو السابقة . 
قفا الشين المبتدئة فى كلمة شمسا("'"' , 
طالع حرف الطاء المتوسطة فى كلمة فاطمة(2"8) , 
طالع حرف الظاء المتوسطة فى كلمة العظيه(؟'"" . 
طالع حرف الكاف المبتدئة فى كلمة كان0١١"‏ . 


(0) لوححة 56 , 
(0) لوحة 537 . 
(0)) لوسحة 79. 
)٠١٠١(‏ لوححة 4. 
)١1(‏ لوححة 15. 
)29١60(‏ لوحة ؟5 . 
)5١0(‏ لوحة 144. 
)5١5(‏ لوححة 55 , 
)5١©(‏ لوسحة /ا . 
00 لوححة /1 . 
)3١'0‏ لوحة مغ . 
(0*) لوححة ©8؟, 
(0“) لوحة 17 . 
(3) اللوحات :( 9" ,0ت )., 


- ١7 


اللا المنوسطة فى كلمسات اللهم'''', ال مول ,2 المرتضم 1559", 
السموات”١١"2؛‏ الدار » الدرجات ء أولياء"؟ '.' 2 لفظ الجلؤلة2"150, الحا جات 21150 
على'"١''؛‏ المصطفى , المجتبى » الشهيد ؛ العابدين 2140 , 

اللام الختعمة فى كلمة لا حول!؟21. 

قفا النون المترسطة فى كلمة ولا يحزنون!" 5" , 

قفا النون امختعمة فى كلمات كان7١27,‏ إن90؟؟2) , 


اللام ألف المبتدئة فى كلمات لا يحزنون”'"'': لا فتى ؛ لا سيف2547)/, لا 
برون(9 5ك لي حول لا قوة17 "5 . 


اللاء ألف المنوسطة فى كلمات المتعرير 6 و سالاء!4" 11 الأبجاب01157, 
لأرائك » ولا زمهرير”' ''. 


(1١؟)‏ لوحة © . 

(؟١؟)‏ اللوحات :( ه” , ١ه‏ ). 
)5١6(‏ لوححة 79 . 

.54 4 لوححة‎ )3١14( 

(1”) اللرحات <١‏ 8" 14 ,48 ؟5). 
)١(‏ لوحة 18. 

. لوحة /ا4‎ )7١0( 

, ه١ لوحة‎ )31١( 

() لوحة 12. 

.447 لوحة‎ )7١( 

(7171) لوحة 794 . 

.44 لوحة‎ )5١0( 

.14 لوحة‎ )١١9( 

(5114) لوحة 57 . 

(55) لوححة 1/6 . 

(5؟5) لوحة 97 . 

(5150؟) لوحة 39 . 

(716) لوحة 44 . 

(75179) لوحة 44 . 

(5170) لوحة /4 . 


١ م‎ 


اللام ألف امختتمة فى كلمة إلا" . 


هذا وقد ينهى النقّاش هامات بعض الحروف بشطف مائل قليلة دود إضافة أية 
زيادات ٠‏ كما هو الحال 8 الحروف العالية :. 2 


لألف الممتدئة فى كلمات 0 أجمع:11190, الزهراء / الحسن ع الحسين خش 


ل ييد5110) 
للظلوم ؛ آ 
الألف 57 فى كلمات خراسان 5547 4 لفقا 2160 ش إماء'ا 37 1 بزهراء ش 
(29) 
لين 


الألف الختتمة فى كلمات ع 180 شمسا » زمهريرا 201000, 

قفا الدال الختعمة فى كلمة أشره*؟1). 

طالع حرف الطاء المتوسطة 82 كلمة بسيطة!1 2 . 

طالع حرف الظاء المترسطة فى كلمة المظلوم”' 4" . 

طالع حرف الكاف المتوسطة فى كلمة وكان”"* ' . 

اللام المنوسطة فى كلمات على”؛؟'“: حليما » لفظ الجلالة**'؟» عليكم ؛ 


(51) لوحة /47 . 
(70) لوحة 5١‏ . 
(5119) لوحة 175 ., 

(91) لوححة 17 . 

(159؟) لوححة 7/5 
(195) لوحة +5 , 
(/10؟5) لوحة 1ه . 

(7) لوحة 9". 
)١15(‏ لوحة /غ . 

.1/ لوحة‎ )51٠( 

(0) لوحة ل/أه. 
)١1(‏ لوحة ؟1 . 
(150؟) لوحة 38 . 

(44) اللرحات (١‏ ه" ‏ م1 5١‏ ). 
(516؟) لوحة !1 . 


١ا/أ‎ 


عليهه'! 4 ولد و وشبليه9 1ك المغالوم / الشهيد و يكريلة(11140 , 
اللام 0002-5 فى كلمات 2130 5*0 يخا 291 , 
اللام ألف المتوسطة فى كلممة سلاما'؟”"' . 


من جهة أخرى ؛ فقد نفذت بعض حروف خخط الثلث بالأسلوب نفسه الذى 
نفذت به مثيلتها فى الخط الفارسى المنفذ معه على سطح التحفة الواحدة'؟*'' ؛ 
بحيث لا يبدو هناك أى اختلاف بين شكلى الخطين ؛ ويتضح ذلك من خلال 
أنماط الحروف التالبة : 


تنتهى هامات أصابع حروف الألف المبتدئة » واللام المكوسطة » واللام ألف 
المتوسطة » وقفا الذال المبتدئة فى كلمة ذو » الراء امختتمة فى كلمة الفقار » والعدد 
( واحد ) ضمن التاريخ المنفذ فى نهاية النص الكتابى ؛ بنهأية واحدة تتمثل فى 
تدبيب الحرف ( أو شطفه شطفة صغيرة ) جهة اليسار ؛ وإنهائه بشكل شرطة أو 
شواكة صغيرة جهة اليمب٠225540.,‏ 

تتشابه أصابع الألفات واللامات سواء المبتدئة أو المتوسطة أو الختدمة فى كلمات 
خط الثلث مثل ( ناد » عليا ؛ العجايب يا على ) » مع أصابع الألفات واللامات 
8 كلمات الخط الفارسى مكل ) تاقلم ١5‏ حيات الي 

تشظية قفا الباء المنتهية فى كلمة العجيب والتى تشبه حرف التاء المنتهية فى 
كلمة حيات الفارسية ددا 


(0)) لوحة 5. 

(5510) لوحة 1 © . 

. 17١ لوحة‎ )314/( 

(545) اللرحات :( ه" 1١‏ ). 
)56٠(‏ لوحة 1ه . 

(2061) لوحة /اه . 

(؟565) لوحة 14 1. 

(6") انظر على سبيل المغال اللوحات ( 4" 2 5 ,ا + .)51١‏ 
() لوحة 17 , 

. ١4 لوحة‎ )١5605( 

()) لوححة 14 5 . 


 ا١ا/ا/‎ 


انخساف حرف النوث المبعدئثة من أسفل فى كلمة ناد » والتى تشبه الياء 
درس فى كلمة اقلم لم الفارسية1977, 


استلقاء حرف الياء اللهية ١‏ إلى الخلف عجمها و لى وضع نقطتين أسفلها 
لتمييزها ؛ » فى كلمة خراسانى وهى تشبه الياء المنتهية فى كلمة بشى الفارسية 
على السحفة لفسه](193', 

هذا فيما يتعلق بخط الثلث على التحف المعدنية الصفوية أما عن الخط 
الفارسى على التحف ذاتها » فقد نفد بإسلوبين مختلفين ؛ الأول نفذ داحل مناطق 
ضيقة » بينما نفد الثانى داخل مناطق متسعة » ففى الحالة الأولى ؛ نفل النقاش 
كتاباته بخطوط رفيعة فرضتها عليه المناطق الضيقة » وبالتالى كانت الحروف محزوزة 
باسلوب رفيع ؛ ؛ غلبت عليه البساطة (2"1؛ وقد نفذت هامات الحروف بالأسلوب 
الذى نفذت به هامات حروف خط الثلث »: وإن اقتصرت ال خرفة على قوائم 
الحروف دوك غيرها » حيث أنهاها النقاش بشكل مشطوف ممائل قليلا ولكنه غير 
واضح نظرا لصغر حجم الحروف بعكس الحروف ذات الحجم الكبير والتى كانت 
نهاياتها أكثر وضوحا ؛ ويتضح الشكل الزخرفى لقوائم الحروف الصغيرة من خلال 
الحروف التالية : 

الألف المبتدئة فى كلمات اتشكده , افتاده2©617, |ر 1117© , 

طالع حرف الطاء المبتدئة فى كلمة طبا 117 . 

اللام المتوسطة فى كلمة دولت157 © , 


(/555؟) لوحة ١52‏ . 
(/56) لوحة 27 . 
(5) لوحة 7١‏ . 
(510؟) اللوحات :(/ا”؟ ,ىل" , 1١‏ 1752 ,لاغ 45 |اق555,علا5 ), 
(0) لوحة 317 , 
(؟555) اللوحات 5720/0 ,قل" ) , 
(66) لوحة 7/8 . 
(5) لوحة ١/6‏ . 
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وأحيانًا ما ينفذ النقاش نهايات حروفه بدون إضافة أية زيادات » وكأن الكلمات 
منفذة بأله على صفحة من كتاب » وهى تشبه تلك المنفذة على التحف المعدنية 
لتيمو ولا 03 
تلك المنفذة فى المناطق الضيقة (شكل 2117 » ولكن على الرغم من هذه الحرية إلا 
أن النقاش نفذ هامات حروفه بنفس الأاسلوب الذى نفذ به هامات الحروف فى 


المناطق الضيقة . 
فأحيانا ينفذ النقاش هامات حروفه بشكل مشطوف ومائل جهة اليسار كما هو 
الحال فى الحروف التالية : 


الألف المتوسطة فى كلمات ؛ ج0370 ' جر 27710 بداء740) آ' دارء 7150 , 
قفا الباء المتوسطة فى كلمة بقابى”'"'؟. 

قفا الدال المبتدئة فى كلمات 21117 ا 

الدال المتوسطة فى كلمة سرمدى7'"'' . 

الدال امختتمة فى كلمة باد؟؟"''. 

اللام امختمة فى كلمة دل””5"7". 

أو ينهى النقاش الحرف بشكل مشطوف جهة اليسار مع إضافة شرطة أو شوكة 


,.) "8 ”اب‎ <١ اللوحات‎ )5١5( 
. (515؟) لوححة 1ه‎ 
, (/3151؟) لوحة هه‎ 
. 14 لوحة‎ )551( 
. 7٠١ لوحة‎ )519( 
. لوحة 5ه‎ )7107١( 
.7١ لوحة‎ )771( 
. 15 لوحة‎ )731/( 
, 67 لوحة‎ )310( 
.7١ لوحة‎ )0( 
. 554 لوحة‎ )70/5( 


0,375 


صغيرة ججهة اليمين » كما هو الحال فى الحروف التالية : 
الألف المبتدئة فى كلمات از ء إقا50"") , 
الألف المترسطة فى كلمات خواهد , حيات 2397 , 
طالع حرف الطاء الممتدئة 8 كلمة طليكار 210 
هذا ويتتضح من خلال المساحات المتسعة أن النقاش نفد كتاباته داخل البحور 


المستطيلة بشكل متداخل حيث نفذت الكتابات فى مستويين نظرا لطول ويل 
الكتابية من جهة وصغر حجم البحور المستطيلة من جهة أخخرى ؛ بالإضافة إلى أن 
النقاش ربما كان يهدذف هن وراء ذلك إلى إضفاء الجانب الزخرفى على شكل 
الكتابات ؛ وخخاصة أنها كانت تمثل العنصر الأساسى على تلك التحف95(0) , 


أطال النقاش بعض الحروف التى فى مستوى التسطيح إلى اليمين مثال ذلك : 

السين المتوسطة فى كلمة اسكند 1540 , 

الشين المتوسطة فى كلمةء بقرش 41 , 

الشين المختئمة فى كلمة رون 819 , 

استلقاء حرف الياء الختتمة إلى الخلف » وقد نفذ بهذا الشكل أيضا فى خط 
الفلث على التحف المعدنية الصفوية220, كما سيق ونفذ أيضًا على التحف 
المعدنية التيمورية . 

وقد نفذ بهذا الشكل فى الخط الفارسى فى الفترة الصفوية من خلال الكلمات 
التالية : أفروز لي ” حاجى ؛ سرمدى » اسكيل 1600 


(95) لوحة 7ه . 

(/3190) لوحة 7ه . 

(50) لوحة 7ه . 

(0) اللوحات :( "اه , ؤه , 94) ., 
)٠(‏ لوححة 7ه . 

(1) لوحة 7/ . 

(585) لوحة هه. 

(580) اللرحات :(/ا4 5ل ). 
(0) لوححة 717 . 

(56) لوحة 07 . 


أما عن المناطق التى تشغلها الكتابات على محف تلك الفترة » فعلى الرغم من 
تنوع أشكال التحف إلا أن معظم الكثابات نفذت على ظاهر تلك التحف"'"5* , 
وبرجع ذلك لطبيعة أشكال التحف التى فرضت على النقاش تنفيذ كتاباته وزخخارفه 
على ظاهرها دون باطنئه!47"؟ فبالنسبة للكتابات المنفذة على ظاهر التحف » فقد 
تنوعت المناطق التى تشغلها تلك الكتابات » حيث تشغل بعض الكتابات حافة ظاهر 
ليدن2540© ؛ فى حين يشغل بعضها الآخر كلا من ظاهر البدن وحافعه!؟2', 
وأحيانًا ما تقتصر الكتابات على ظاهر البدن فى منطقتين مختلفتين إحدأهما بالقرب 
من الحافة » والثانية بالقرب من القاعدة 119 , 

بينما نفذت الكتابات على محفة واحدة وذلك على ظاهر البدن بالقرب من 
إلحافة27"10, كما نفذت على خخفة أخرى على حافة ظاهر البدن بالإضافة إلى 
الغعطا ”2057 , | 

من جهة أخرى. فقد كان للمناطق التى تشغلها الكتابات على ظاهر بعض 
التحف كالشماعد والصفائح المعدنية » والالات الحربية وخاصة السيوف » والخناجر 
والبنادق » وغيرها من الآلات الحربية , شكل مختلف عن باقى التحف الااخخرى 
كالسلاطين والكشاكيل وغيرها من التحف المعدنية الأخرى . 

فالشماعد » تتميز بالتنوع الشديد فى عناصرها الزخرفية سواء النباتية أو الكتابية 
التى تغطى ظاهر التحفة بالكامل”"'» ومن ثم فد تنوعت المناطق التى شغلتها 


(585) اللوحات <١‏ ومو وخر بسر لاس رس 4 41 47 457 4057452 1356 
- ا .مغ 4:52 بعومعأهدعخ”"ه , ؤهم,ع دهع 5ه يلاه ,امه , 5ه ٠ك‏ 1 
17 سمو جك رمك ر ككل الاك نت قلع ءا إلا الو و ع 4لا , هلاضا, 
كبو الا قلا "ام مخ كلىم +5 9517, 3541:9537 55). 

(2380) اللوحات ١5 (٠:‏ ,كو ءلا؟ ). 

(8م؟) اللرحات 49٠ <١‏ .45 ,٠م‏ لهءعلاة 50 5718/51). 

(58) اللوحات (١‏ ه” , 9). 

(79) لوحة 74. 

(591) لوحية /7. 

(0) لوسية اه . 

(7590) ديمائد : المرجع السابق » ص ١1١‏ . 


158١ - 


الكتابات على تلك التحف كالقاعدة , والبدن » وبيت الشمعة ( الشماعة )(554) , 

وقد تنفذ الكتابات على ظاهر البدن من خلال مستوى وإحد أو عدة مستويات1157) 

أو تنفذ على بيت الشمعة فقط دون باقى أجزاء التحفة( "5 : وقد يجمع النقاش 

بين البدن وبيت الشمعة2"7"7'؛ أو القاعدة وبيت الشمعة540' دون باقى أجزاء 
الشمعدك . ظ 


أما عن الكتابات المنفذة على الصفائح المعدنية » فقد شغلت ظاهر تلك التحف 
بالكامل سواء من خلال بحور مستطيلة!7؟"': أو من خلال ظاهر التحفة 
ككا””' *. 

وفيما يتعلق بالآلات الحربية ؛ والتى من بينها السيوف"١*"؛‏ والخناجر”؟'"© , 
فقد نفذت كتاباتها على نصال تلك الألات » وذلك من خلال مستوى واحد50*:”) 
أو عدة مستويات”*'''» حيث تمثل تلك الكتابات العنصر الرئيسى بل وأحيانً 
الوحيد على تلك التحيف ؛ فى حين نفذت على البئادق على ظاهر البدن فى وضع 
رأسى وذلك فى مسكوبين07""©» أما فيما يتعلق بالدروع وأوقية الأذرع » فإن 
كتاباتها تشغل ظاهر البدن سواء فى مركز التحفة والإطار الخارجى"! ' '' أو تشغل 
ظاهر البدن من خلال ثلاثة مستويات رأسية ("'"» لتتناسب مع شكل التحفة . 


وبالإضافة إلى تلك المناطق ؛ فأحيانًا تشغل الكتابات ظاهر التحفة بالكامل , 


(0 اللوحات :551 77/8 ). 

(5916) لوحية 15. ظ 

(595) اللوحات :( 5ه , 5ه ) , 

, ١١ لوححة‎ )1 

(0) لوحة 15 , 

(0) لوحة 54. 

.) اللوحات :1/82 ,له‎ )٠٠( 

(791) اللوحات <١‏ لال , كل , هلا الا ولا "م يهم يكل ءلم يقار كخم 53١‏ ). 
)"١9(‏ اللوحات 5١ ١:‏ .15 ). 

١ 9(‏ ") اللوحات 3١‏ قل هلم تلم كلم ا لالم خم ؛ قم ) , 
)١5(‏ اللرحات 5١ <١‏ 152 , "لا , 4لا , هلا , ”ث7 ). 
(ه١5)‏ اللورحات :2 لآلا ثلا ). 

(20) لوحة 7 1. 

.) أ ب‎ 45:48 <١ اللوحات‎ )3١0( 


١ 5م‎ 


وذلك كما هو الحال على الطبر المصنوع من الصلب والمؤرخ بسنة (44١١ه/‏ 
 !‏ 1785م )2240 حيث تشغل الكتابات مركز ظاهر البدن من خلال أربع 
مستويات أفقية » بينما يشغل الإطار الخارجى كتابات أخرى منفذة داخل عدة بحور 
مستطيلة ومتماسة . 

هذا فيما يتعلق بالمناطق التى تشغلها الكتابات على ظاهر التحف » أما فيما 
يتعلق بالمناطق التى تشغلها الكتابات على السطح الداخلى للتحف المعدنية الصفوية 
فكانت قليلة جدا إن لم تكن نادرة » مثلما كان الحال على التحف المعدنية 
التيمورية ؛ جيل مع النشاش بسن مرك ز أو قاع التحفة وحافة السطبح الداخلى 
لعلك التحف" * '' . 
تطور أشكال توقيعات الصناع : 

بالنسبة لأماكن توقيعات الصناع على التحف المعدنية الإيرانية فى الفسترة 
موضوع الدراسة ؛ فقد تشابهت تللك التوقيعات فى الفترتين التيمورية والصفوية ؛ 
وإن اخختلفت وفما لتنوع أشكال التحف المعدنية . 

ففى الفترة التيمورية ؛ شغلت بعض التوقيعات ظاهر بدن التحف 2١١07‏ , والتى 
من بينها الشماعد ؛ وإن اختلفت أماكن تلك التوقيعات ما بين القاعدة أو البدن ؛ 
أو بيت الشمع”١١"2؛‏ فى حين نفذت معظم التوقيعات الأخرى على السطح 
الداخلى للتحف المعدنية » ويتضح ذلك بصفة خاصة فى القدور والأباءيى 117 
(الأشكال 3١ ٠ 1١9‏ التى تنسب لتلك الفترة » حيث نفذت التوقيعات عِلى 
السطح الداخلى لتلك التحف ؛ والتى كانت فى معظمها تشغل حافة السطح 
الداخلى » فى حين يشغل بعضها الآخمر مركز السطح الداخلى » وفى هذه الحالة 
نفذ النقاش توقيعه من خلال سطرين أو ثلاثة أسطر أفقية ( شكل )١5‏ ؛ مثال ذلك 
ما ورد على قاعدة إبريق من النحاس الأصفر بتاريخ ١501/ه/‏ 457١م‏ بصيغة : 


(70) لوحة 47 . 

.) 917/95 "8 (١ اللرحات‎ )7"09( 

.)] 7١ 7١: اللوحات‎ )0( 

)1١1(‏ 14 .21 0151[ معل01 126" : 31014 مره يا 
(150") اللوحات ١92:‏ 18 ). 


رن 5 


عمل «حبيب الله 2 
13 على بهار مجانى 
كما ورد هذا الأسلوب أيضمًا على قاعدة دواأة من النحاس الأصفر 006 
فكتوريا وألبرت بلندن ( شكل 65 ) »2 بصبغة :. 


أ يزدى 


وبالإضافة إلى ذلك فقد شغل التوقيع أيضًا السطح الداخلى لبعض التحف 
المعدنية التيمورية الأخرى كالصوائ 15), والتى نفذ التوقيع على حافة السطيم 
الداحلى لها من خلال عذة بحو متمرقة : 

أما عن توقيعات الصناع فى الفترة الصفوية نكانت تشبه مثيلتها فى الفثرة 
التيمورية » سوأء من حيث الاماكن التى وردت عليها تلك التوقيعات »2 ' أو من حيث 
تنوع أشكال التحف ما بين الأباريق والكشاكيل والشماعد » فضلا عن الأسلحة 
التي وصلنا منها عدد لا باس به من تلك الفترة وقد نفذت معظم التوقيعات التى 
وردت على التحف المعدنية الصفوية على ظاهر تلك ف التحف15157ك, والتى 52 بعضها 
على حافة ظاهر التحفة'*' '“؛ بينما كان للشماعد وضع خاص كما كان الحال 

فى الفترة التيمورية ؛ فعلى الرغم من أن التوقفيعات نفذت على ظاهر الشماعد الا 
7 نميزت بالتوع فبعضها نفل على اللدن17 ١ك‏ وبعضها الأخر نفل على بيك 
العل 1 11, 


أما فيما يتعلق بتوقيعات الصناع على السطح الداخلى للتحف المعدنية الصفوية 
فكانت قليلة بعكس تدك التى نفات على على السطح الداخلى للشتحف التيمورية ؛ 
وذلك على الرغم من أنها نفذت على التحف نفسها التى نفذت عليها فى الفترة 


(10) لوحة ؟ , 

.) ,5ه , هت ررك آالا, 4م كل‎ ه١‎ 10١ اللوحات‎ )"1١:( 
.) اللوحات ؛:( ١ه ,"8ه‎ )؟١5(‎ 

. 7١ لوحة‎ )515( 

ا اللوحات : ( 50 00 
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التيمورية كالدوى والأباريق ؛ حيث شغلت الكتابات السطح الداخلى لقواعد تلك 
التتحف سواء فى مركز القاعدة أو حافتها : مثال ذلك :هس 
ما ورد على مركز السطح الداخلى لقاعدة دواة من النحاس!4١'‏ تنسب للقرن 
(١٠ه/‏ 15م ) حيث شغل التوقيع ثلاثة أسطر أفقية نصها : 
١‏ عمل جلال 
؟" ‏ الدين 
؟ - فارسى 
أيضًا ما ورد على مركز السطح الداخلى لقاعدة إبريق من النحاس تنسب 
لانصف الأول من القرن (١٠١ه/‏ 1م ) ويدور التوقيع حول المركز بصيغة : عمل 
قلطب الدين محمد بن ( شكل .)3١‏ 
من ثم ينضح أن لشكل التحفة دور كبيرا فى محديد مكان التوقيع سواء فى 
الفترة التيمورية أو الصفوية » فالدوى والأباريق والقدور ورد عليها التوقيع على 
السطح الداخلى لقواعدها إما فى المركز أو على الحافة » فى حين نفذت على بقية 
التحف الأخرى على ظهر تلك التحف سواء على الحافة أو على ظاهر البدن . 


(14”) الم - 121 :21 ,286 .2 ,7/0116 لاا تمنو 1و1 : ممم طن - مك11 1 
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اخمتلفت أنواع الخطوط التى شاع استخدامها على التحف المعدنية الإيرانية 
خلال الفترات التاريخية التى مر بها البحث » حيث تنوعت أشكال تلك الخطوط مأ 
بين الثلث والفارسى ؛ بالإضافة إلى الخط الكوفى الذى اقتصر استخدامه على 
التحف المعدنية المبكرة فى الفشرة التيمورية » ثم اختفى تمامًا من على التحف 
الصفوية . 

وإلى جانب هذا التنوع » فققد تنوعت أيضا المناطق التى شغلتها تلك الخطوط ؛ 
وإن كانت معظم المناطق منفذة على ظاهر التحف » فى حين نفذ القليل جدا على 
السطح الداخلى » ويرجع ذلك بلا شك لطبيعة أشكال التحف المعدنية التى تدمثل 
فى الشماعد والأباريق والقدور والكشاكيل والسلاطين بالإضافة إلى الآلات الحربية؛ 
والتى فرضت أشكالها على النقاش تنفيذ زخارفه وكتاباته على ظاهر تلك التحف ؛ 
أما عن التحف التى نفذت زخارفها وكتاباتها على السطح الداخلى » فتتمثل فى 
الصوانى ذات الآسطح المتسعة » والتى حختوى على وجه واحد فرض على النقاش 
تنفيذ زخخارفه ونقوشه على ذلك المكان دون غيره . 

وسوف نتناول بالدراسة المواءمة الخاصة بنوع الخط وحروفه لكل فترة من فترات 
البحث كل على حده . 
ففى الفترة التيمورية » كان الفنان فى معظم التحف المعدنية التى تنسب لتلك 
الفترة يحرص دائما على أن تؤدى حروف الخط المنفذ على التحفة دورها الزخرفى 
إلى جانب الهدف من مضمونها ؛ ويرجع ذلك إلى أن الكتتابات كانت تمثل 
العنصر الأساسى على أكثر من 5" من التحف المعدنية التيمورية(!*1) 
والتى نفذت داخل أشرطة مستطيلة متسعة محتل مساحات كبيرة من ظاهر التحفة »؛ 
وبالتالى فإن المساحات الأخرى المتاحة لتنفيذ بقية العناصر الزخرفية كانت محدودة . 

وفى بعض الأحيان كانت الكتابات تمثل العنصر الرئيسى والوحيد على بعض 
التحف التيماية(١71)‏ , 


(1") تققتصر هذه النسبة على التحف المعدنية التى وقع الاختيار عليها لإعداد هذه الدراسة . 

(0؟) اللرحات <١‏ هلا 17 14 ه151 لا 7551148 أدب01352 
/ا" 77 ). 

(1؟[) اللوحات 5503١15:‏ ب). 
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الرخرفية مع نقوشها الكتابية( 5ك وهله ا تتجاوز ١‏ نلسبتها 7 / مر مجم و ع التحن 
التى تضمنتها الدراسة . 

بالإضافة إلى ذلك فقد وصلتنا بعض التحف الأخرى التى غلبت عناصرها 
الرخرفية على النفوش الكتابية المنفذة معها(؟1) ع وقد نفذت الكتابات من خلال 
أشرطة ضِيقة مستطيلة محيط بها أو تتخللها العناصر الزخرفية المتمثلة فى الأوراق 
النباتية المنبئقة من الفروع النباتية الرقيقة » وقد بلغت نسبة تلك التحف حوالى ١١‏ / 
تقريباً من جملة التحف التى خضعت للدراسة . 

وسواء أكانت الكتابات تأتى فى المر تبة الأولى أو الغانية على التحف المعدنية , 
فإن معظم الكتابات كانت منفذة غالبا على ظاهر التحفة”*"' إما على البدن أو 
الحافة . 

وفى الوفت لقسسياه كانت هامات الحروف لشيحاء نحو حافة اللسحفة5197ك, ومن ثم 
فقد أصبحت معظم قامات الحروف طويلة » وكان الهدف الأساسى من إطالة تلك 
الحروف هو الغرض الجمالر 5517 : حيث ركز الفنان على قامات الحروف وهاماتهاء 
وخخاصة حروف الألف(717) واللاء"6" " ال ممتدئة ' 


الألف30"؟؛ وطالع حرف الطاء”' "©2, والسلاء” "؟, واللام لف 


(؟") اللمحات 2١‏ ”5 ع5 3١,5١١١‏ ). 

,.) 51+ 551١55 5 (١ (9؟"؟) اللموحات‎ 

0 اللوحات :7( ١‏ بأ بعك امم ةق أأ ااا أ م0 5ض 
٠‏ ع" ل 2 ىه؟ ,"تر ار ا ا" ل الل كع يل 

3 5: ١ ؟‎ + ١5 ١1 ١7 , ١ 7 ١١ , 1١  قملءضا/ل (ه؟؟) اللورحات ؛( 75 5 مه‎ 
, ) 755 ٠٠١ 595  ؟ىلع هع"‎ 

(5؟؟) برعلل , 70110 مانأدم ةط عط أه كمضرث غطا مز إطمقنع 1الةتن) : (.ذ) ذماءع/1ا 

261 ,1979 ,عانقا 


25159 انظر على سبيل المثال اللوحات : ( ", 7, ه, /ا, م 35205151١1١21١5‏ ). 
(؟) لوحية ١‏ . 


929 اللوحات ١5 ١50‏ )2 
ترؤرة لو حمة ؟1” . 
0( اللوحات 50# ”ا م لأرلمل ‏ 1 أتل كا )ل 


المنوسطة7؟ "ا وحروف الأ 570 والكاف7؟ 5" واللاه”*""" اخحمة . 


ولم يقتصر الفنان على إطالة قامات الحروف وحسب » بل قام بتنفيذ هاماتها 
بأشكال متنوعة بهدف إضفاء الطابع الزخرفى على الكتابات المنفذة على ظاهر 
التحفة ) مشال ذلك . 


كانت معظم أصابع الحروف فى تلك الفترة منفذة باستطالة » وينتهى أغلبها 
بشكل مشطوف ومائل قليلا جهة اليسار مع إضافة زيادة صغيرة أو شوكة جهة 
اليمين قد تكون قصير ليرد أو طو الففيرفا 

وقد تنتهى هامات بعض الحروف بشطف مائل قليلا مجهة اليسار بدون وجود 
أى إضافات للحروف يمنة أو !4 وناد,) ما ينفذ الفنان أصابع محروف 
كلماته بدون إضافة أية أشكال زخرفية لهامات تلك المحروف50؟) , 

هذا وقل يجمع الفنان بين شامات الحروف المشكلة على هيئة شوكة صغيرة أو 
المشطوفة شطفا مائلا جهة اليسا؛”**''. 


عموما فإن الفنان التيمورى قد وفق إلى حد كبير فى إحداث نوع من التناغم 
والتوافق بين الحروف المشكلة لكلماته المنفذة على التحف المعدنية من جهة ؛ وبين 
تلك الحروف والمساحات التى تشغلها على التحفة من جهة ثانية » ففى الحالة 
الأولى واءم الفنان بين أصابع الحروف القائمة كالألف وطالع حرف الطاء واللام 
وأحيانا نهاية حرف الكاف » وقفا الراء والدال » والهاء المربوطة والواو . 


.) ١7١ ١5 اللوحات :( ؟؛‎ )7"85( 

(5737) لوحة © . 

(04*) لوحة 7. 

(ه؟) اللوحات (١‏ 9؟؛ 56 ). 

(5*") مثال ذلك اللوحات :82 5 .)١١١‏ 
(90:") اللوحات 5١5,1١6 (١‏ 155). 

. 3١ لوحة‎ )534( 


(775). 3و .وت ,1986 جنلعد رمات ,عاتاتواع بده طبرعة!! :(.0) مع امزمكم 
(14") اللوحات :( ١5 1١1١‏ ). 
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وتتمثل تلك المواءمة فى استمداد تلك الأصابع وخخاصة حرفى الألف واللام 
سواء أكانت تلك الحروف فى بداية الكلمة أو فى وسطها أو فى نهايتها ؛ بحيث 
أكثر تحديد) يمكننا القول بأن النقش الكتابى يتألف من مستويين الاعلى يتمثل فى 
قوائم الحروف والأسفل يتمثل فى الحروف ذانها''؟'. وفى بعض الأحيان قد يرتفع 
لفنان بحرف أو اثنين من المستوى الأسفل إلى مستوى قوائم الحروف ؛ مثال حرف 
العطف ١‏ الواو 271470 وحروف الدال19 "2 والنءن440 "ع وإلهاءلة 4" المنتهية | 

وقد ينهى قفا تلك الحروف بأشكال تشبه هامات الحروف القائمة . 

وعلى أية حال فإن معظم الكتابات قد نفذت على ظاهر التحف المعدنية بحيث 
تتجه قامات الحروف نحو الخارج ما مكن الفنان من إطالة تلك القوائم » وخاصة 
إذا ما كانت النقوش الكتابية منفذة على ظاهر البدن » ولا تتخللها عناصر زخرفية 
كثيرة 117610 ' 

رأحيانًا ما تنفذ الكتابات على السطح الدخلى 27419 أو ظاهر البدن”** '* ولكن 
تتجه قامات حروفها نحو الخارج إلا أنها لا تتميز بالاستطالة » وإن كانت تنتهى 
هاماتها بأشكال زخرفية تشبه مثيلتها من الفترة نفسها ويرجع ذلك إلى أن النقش 
الكتابى يعد جزء) من الوحدة الزخرفية لسطح التحفة'؟؟ '' . 

وفى بعض الأحيان تتجه قامات الحروف نحو مركز التحفة”'*"؟» وقد يتلاعب 


(20 اللوحات ب0؟ "ل امامل 5 ١١ا).‏ 
(417) لوحة 57١‏ . 

(7"*46) لوحة مآ . 

(948) لوحة 560 . 

(ه14") لوحة 15 . 

(0 اللوحات : ( ١‏ بارة ,أزعهاع,5 3552١‏ ). 
340) لوححة ١‏ , 

زم 7) اللوحات :2 ١95‏ 6 ). 

(145؟) اللوحات :( 5 15 ,3 ). 

.)511 5١ ١7:55 <١: اللوحات‎ )"ه٠.(‎ 
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لفنان بتلك القامات وفقا للمساحة المتاحة ؛ فالتحفة لا تتضمن شريطا زخرفيا أو 
بحرا مستطيلا يفرض على الفنان الإطار الذى يلتزم به ' ففى حالة إذا ما تركت له 
المساحة لينفذ ما يريد فإنه لابد أن يبدع ؛ مثال ذلك : 

الصفيحتان المعدنيعان17 9" على ضلفتى باب ضريح أحمد اليسرى017) 
ركست 1 اه حيث شكل الفئان الإطار الخارجى 7 صقبحة من سحرقب النون 
كل الأثفات التوسعة على هيعة مثلدات مايه لاقي قبي أسيا عيد ير 
الصفيخة » كما ربط بين رأس كل مثلث وآخر بشكل لوزى صغير يشكل مركز 
الصفيحة » والتى تأخذ شكل الترس متعدد الرؤوس « شكل /ه6) . 

ومن لم يمكتنا القول بأن النقاس قل أخضع جروفه الكتابية للمناء التشكيلى 
الذى ينبض بالحيوية من خلال نهايات الحروف » وقد ساعده على ذلك طبيعة 
محروف خط الثلثٌ التى تتميز بالليونة والاستدارة 1 ا 

الحالة الثانية » والتى تتعلق بالمواءمة بين الخط وحروفه مع الأشرطة الكتابية 
المنفذة » وتنقسم تلك الموائمة إلى قسمين ؛ أحدهما يختص بالكتابات المنفذة على 
التحفة المعدنية بذوك وجود عناصر زمخرفية أخرى - النفقش الكتاب 047 ومن لم 
فإن يد الفنان تتحرك بحرية أكثر دون قيود محد من تلك الحركة » وبالتالى فإن 
مساحة الأشرطة الكتابية تكون أكثر اتساعا مما يتتيح إطالة قامات الحروف المكونة 
للكلمات . 

أما لقم لآخر فيختص بالكتابات أتى عخللها العناصر لزخرفية الأخرى 
الكتابات : وبالتالى فإن الأشرطة الكتابية تكون قل انا وتنفذ من لال لعناصر 
الزخرفية إل : 05993 ٠‏ 


(561) لوحة 1 . 

(؟0) عن أحمد اليسوى ؛: ص 057 . 

(01") عن إقليم التركستان » انظر ص 57 . 

(7514) انظر على سبيل المثال اللوحات :< 81/5717 .)١5 61١١‏ 
(5ه؟) اللوحات :( ”» 4 ) » وظاهر بدن الإبريق فى لوحة 7٠١‏ . 
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هذا فيما يتعلق بالمواءمة فى الفترة التيمورية أما عن موأءم' نوع الخط و-حروفه 
مع المساحة التى يشغلها على التحف المعدنية فى الفترة الصفوية » فإنها تختلف 
قليلا عن المواءمة فى الفترة التيمورية » ويرجع ذلك لاختلاف أشكال الخطوط التى 
شاع استخدامها فى الفترة الصفوية » حيث استخدم النقاش نوعين من الخط هما 
الغلث والفارسى ؛ فعلى الرغم من أنهما استخدما على التحف المعدنية التيمورية إلا 
أنهما تميزا فى هذا الفترة بأن قام النقاش بدمجهما معا على بعض التحف الصفوية 
ليس على ظاهر التحفة الواحدة بل فى حروف الكلمة الواحدة ضمن النص 
الكعاب 1510 وربما يرجع ذلك لغلبة الفارسية فى تلك الف :1010 ليس لفة 
ثقافة وأدب ٠»‏ بل كلغة فنية نفذت على العديد من التحف التطبيقية والتى من بينها 
بطبيعة الحال التحف المعدنية . 

من جهة أخرى فقد استخدم النقاش هذين الخطين كلا على حدة على التحف 
المعدنية دوك أن يكون هناك مزج بينهما . 

هذا ولقد مكنت طبيعة هذين الخطين من تنفيذهما فى أية مساحة سوء داخل 
أشرطة ضيقة أو متسعة » وأيا كانت مساحة الأشرطة فقد نفذت فى معظمها على 
ظاهر التحف87*''؛ والتى فرضتها طبيعة أشكال التحف الصفوية والتى كانت فى 
معظمها تتمثل فى الشماعد والصدريات والصفائح المعدنية ؛ فضلا خرن الالاات 
الحربية من سيوف » وبنادق ودروع . 

وقد نفذت الكتابات على ظاهر تلك التتحف سواء بخط الثلث أو الفارسى 
بحيث تتجه هاماتها نحو حافة أو فوهة التحفة فى حالة ما إذا كانت الكتابات منفذة 
بالقرب من حافة التحفة”4*؟ أو منفذة على ظاهر البدن 270 : وفى بعض الأحيان 


(5ه" انظر على سبيل المثال اللرحات : ( 8" , 48 45 ,ءلا4 ٠‏ 4/6 2 55 ). 
7010) جمال محرز : المعادن الإيرانية فى متحف الفن الإسلامى . ص”17 . 
(مه) اللرحات 741١‏ , ه" 95 علا" رم" 4٠‏ 41 475 44ب هة ”اكأسابء؛ 


باغ ,رةه , 5غ , +ه ,لاه 5أم كه ,لاه , بره , ٠١‏ “اك اكع 65ل ع 7ض 
بابل 5ب , ؟الى , هم الى ب ,”آ'ة ‏ 55 . 


(19ه؟؟) اللوسحات به" عق" ع + 5 ٠ه‏ إه , “7ه , 56 ). 
(5") اللوحات <١:‏ 585 , 598 ). 
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تتجه أيضنا نحو الحافة » وفى حالة ما إذا نفذت الكتابات على إلا الد| خليية 
لحف 1١!‏ ؟) وهى قليلة ‏ فإن قأمات الحروف كانت تتجه نحو اللحافة يضا . 


وفضلا عن هذا وذاك ؛ فقد نفذت بعض كتابات تلك الفترة فى مركر عدد من 
التحف المعدنية » ويكاد يقتصر ذلك على التحف المسطحة كالدروع!11 17 . 


من جهة أخرى فقد شغلت بعض الكتابات أسطح التحف المعدنية بالكامل 
بحيث تمثل تلك الكتابات العنصر الأساسى على تلك التحف » ويتضح ذلك من 
خلال صفائح الأبواب77 والسيوف”؟5' ؛ حيث مكنت المساحات المتاحة الفئان 
من تنفيذ حروفه بحرية أكثر » ومن ثم فقد ترك الحروف على سجيتها ؛ ليحدث 
نوعا من المواءمة بين حروف الخط والمساحة المتاحة » ويتضح ذلك فى الصفائح 
المعدنية » أما فيما يتعلق بالسيوف فقد نفذ الفنان الكتابات من خلال عدة أشرطة 
أفقية قليلة الاتساع.فى مستويين أو ثلاثة ؛ وبالتالى أصبح الفنان مرتبطًا بتلك 
الاشرطة التى فرضت عليه حجم الحروف » حيث وأعم بين حجم الحرقف واتساع 
أو ضيق الشريط الكتابى . 

من جهة أخرى قد يقوم النقاش بإحداث نوع من المواءمة بين الكتتابات 
والعناصر الزخرفية الأخرى المنفذة معها على التحفة ؛ وذلك بتنفيذ النقش الكتابى 
على أرضية من الزخارف التباتية تشبه بقية الزخارف النباتية على التحفة » بحيث 
يبدو النقش الكتابى وكأنه جزء مكمل للعناصر الزخرفية الأخرى' ''؛ وفى بعض 
الأحيان يتخلل النقش الكتابى ظاهر التحفة المغشاه بالزخارف النباتية من فروع 
وأوراق متداخلة » بحيث يكون هناك نوع من الصعوبة فى التمييز بين الكتابات 
والعناصر الزخرفية المنفذة معها"!! ''. 


.) 954 "9 <١ اللوحات‎ )951( 

(955) اللوحات :450 ب ,47 ). 

(9"؟) اللوحات <١‏ 44 18 2 5ه ءلاه ). 

(650) اللرحات برا ولا ولا كلا قلا عم يكلم كلم "م كلم مم كال 
لالى ‏ خرلى , 86م 5١ 5٠‏ ). 

.) ٠١ 1٠ <١ (ه73"5) اللوحات‎ 

.) 55 5 <١ اللوحات‎ )55( 


كان للدّلوان دور بارز فى الموائمة » حيث تلاعب بها الفنان أيضا » وذلك عن طريق 
استخدامه للتباين فى الدرجات اللونية فإذا كانت التحفة المعدنية مصنوعة من مادة 
داكنة فإن النقاش ينفذ كتابانه بالألوان الفائحة37" والعكس بالعكس” 13" . 

ويتضح من خلال استعراض التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة أن هذا 
الأسلوب كان أكثر وضوحا على التحف المعدنية الصفوية عن التحف التيمورية . 

وربما كان الفنان يهدف من وراء ذلك إلى إحداث نوع من التباين بين 
لكتابات والأرضية المنفذة عليها ؛ بالإضافة إلى أن استخدام الفنان للدرجات اللونية 
الختلفة فى تنفيذ كتاباته يجعلها أكثر وضوحا » وبالتالى فإنها تؤدى الغرض الجمالى 
منها إلى جانب الغرض المتعلق بمضمونها » وفى الوقت نفسه فإنها تكون ملفتة 

أما عن علاقة النص بالتحف المعدنية المنفذة عليها فى الفترة موضوع الدراسة 
فتنقسم إلى عدة أنواع » منها : 

أ) العلاقة بين النص والموضوع الزخرفى . 

ففى الحالة الأولى » كانت العلاقة بين النص والموضوع الزخرفى نادرة على 
التحف المعدنية » سواء فى الفترة التيمورية أو الصفوية . 

وعموما فإن هذه العلاقة غير مؤكدة إنما هى علاقة احتمالية » فالموضوعات 
التصويرية على التحف فى الفترة موضوع الدراسة كانت قليلة » كما أن النصوص 
الكتابية المنفذة على تلك التحف تضمنت العديد من التمنيات الطيبة ؛ والألقاب ؛ 
ومن ثم يمكننا القول بأن تلك التحف قد صنعت بغرض التزيين مثال ذلك : 


(/51؟) اللوحات زمه قهع علا ع إلا /ال/ا ‏ ملاع كم ,)5١‏ 
(م5”؟) اللوحات : ( +*/ا , هلا , كا , "15 , 54 , 55 ), 
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ما ورد على بدن سلطانية من النحاس المحفور والمطعم بالذهب والفض157) 

( عزلمولانا السلطان المعظم العادل العالم مالك رقاب الأم مولى سلاطين 
العرب والعجم ظل الارضين ) . 

وتعد هذه الألقاب من جملة نعوت ١‏ أمير تيمور ) وقد نفذت هذه الكتابات 
على بدن السلطانية من خلال شريط متسع على أرضية نبانية من فروع وأوراق ؛ 
ويفصل بين بدايته ونهايته منظر تصويرى لأآمير جالس على عرشه » يتوسط المنظر 
التصويرى ويقف على جانبيه شخصان””"""؛ وبأسفل كرمى العرش رسم لأوزة تبدو 
وكأنها تسبح فى الماء » والمنظر التصويرى منفذ على أرضية نباتية من فروع وأوراق 
تمثل الأرضية نفسها المنفذ عليها النص الكتابى . 

من الموضوعات التصويرية التى ترتبط بالنص الكتابى أيض) : 

ما ورد على سلطانية من النحاس الأصفر من العصر التيمورى" "١‏ وتتضمن 
نصا كتابيا يتضمن العديد من الأمنيات الطيبة لصاحب التحفة « كالعز والإقبال 
والحلم والسلامة » وغيرها » » فى حين يتضمن الموضوع الزخخرفى رسم فارس 
يمتطى صهوة جواده ؛ مكرر عدة مرات من خلال رسرم درائر تفسل بين البحور 
الكتابية . 

وربما يقصد بتلك الأمنيات الطيبة الدعاء للفارس أو الأمير الذى يمتطى صهرة 
جواده بالعز والإقبال والحلم والسلامة من اتخاطر . 

من جهة أنخرى » فقد ورد على قاع السلطانية نفسها ''"'' اسم صاحب 


(3519) لوحة .١‏ 
(/1") ورد هذا المنظر كثيرا ضمء العديد من تصاوير امخطوطات من ذلك ما ورد على تصويره من 
مخطرط نخمسة نظامى ؛ حيث تمثل التصويره منظرا فى الهراء الطلق يمثل أميرا جالسا على 

عرشه يحيط به أنباعه : 
ر]ط 1985 . اأمعطاطمة 1 ,طفكصولا و وروز 01 05 2متطانا !1 11111811165 - 
,125 
(21) اللوححات (لمع5). 
(1/0) لوحة ٠١‏ . 
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١‏ على 
؟-غلومر ‏ 
 "‏ صاحيبه 

ويدل تنفيذ الاسم فى هذا المكان وباسلوب مختلف عن الإسلوب المنفذ به بقية 
النص الكتابى على أن هذه التحفة قد آلت ملكيتها إلى هذا الشخص بعد صاحبها 
الأصلى . ظ 

وأن هذا الشخص يعد من العامة » وليس من رجالات الطبقة الارستقراطية . 

أما بالنسبة للعلاقة بين النص الكتابى وشكل التحفة المعدنية فكانت قليلة فى 
الفترة موصو ع الدراسة 6 وتكاد تقتصر على التحف المعدنية الصفوية دو التيمورية ظ 
وتتضح تلك العلاقة من خلال بعض أشكال التحف المعدنية دون غيرها والمتمثلة فى 
الكشاكيل المعدنية'”"" ؛ والتى تأخذ شكل القارب » وتتضمن تلك التحف نصوصا 
كتابية يشتمل بعضها على صيغة التوسل بالأئمة الشيعة الاثنى عشرا*" ٠‏ ؛ وبعضها 
الآخر يشتمل على أية قرآنية2"20 نصها ١‏ أما السفينة فكانت لمساكين يعملون فى 
البحر فأردت أن أعيبها وكان وراءهم ملك يأخجل كل سقفيثة غصب )!1 0 

وفى كلتا الحالتين سواء الكتابات ج| شي لشيعية ١‏ أو الآيات القرآنية 1 فأ هناك علاقة 
واضحة بين النص الكتابى وشكل التحفة المنفذ عليها » فالكشكول يشبه القارب أو 
السفينة التى تمثل مركب النجاة التى يتمكن الشخص من خلالها الوصول إلى بر 
الأمان . 

فالقارب هو الأداة أو الوسيلة » والنص الكتابى هو المجداف الذى من خلاله 
يستطيع الشخص قيادة القارب إلى بر الأمان سوأء أكان أية قرأنية أو نصأ مذهبياً . 

أما عن العلاقة بين النص الكتابى والغرض الذى من أجله صنعت التحفة 
(/00”) اللوحات :772 ,مها لمع له )., 


)2 اللوحات ب(0””؟ , ١ه‏ )., 
(ه/ا9) اللوحات : ( ١ه‏ غ 8ه )., 


(5/ا"ا) سورة الكهف : أية 8/ا . 


- 1548 


فكنت أكثر وض على كل من التحف المعدنية التيمورية والصفوية 6 وتتضح هذ 
العللاقة فى بعس أنواع التحف دوك تميرهأ كأدوات الكتابة ) الال 0597 
والد كيين ( ؛ وأدوات الإضاءة 2 كالش ماعد 2171757 والمسأ 5 21 بالإضافة | إلى 


معظم الألات الحربية سواء الدفاعية017) منها أو الهج م57 » إلى جانب بعض 
الصفائح العدنية 0 وبعيس التتحف الأخرى كالمراجا (584) وأدوات الاستحمام 
(شكل ٠١‏ 0م 

ا الكتابة تتضصمن عبارات أو رباعيات فارسية تتعلق بالخط والكتابة » مثال 
بصيغة : 


از خون دل نوشتم تزديك بارنامه ‏ إلى رأبت دهرا من هجرك القياءة 
سر زخطت لدرام جون قللم كرسرم بر دارى از بر جسون دوات 
الترجمة : 
كتبت بدم قلبى رسالة إلى حبيبى إنى رأيت دهرا من هجرك القيامة 
حتسى وإن ترفسع أنست رأسسى عن صدرك الشبيه بالدواة 
أيضا ما ورد على ظاهر بدن دواة من البرون 7450© 
تاقلم توقيع سلطانى بوسيد زيسن دوات 


30) لوحة 4 . 

(0/4*) لوحة 74. 

(9/5” اللوحات :758 75 ,لا" ,"57 ,59 ). 

اه 154 .2 ,14 مسلط , علقاط ورعل601 عط : متو توع] 


(81") اللوحاث 57١5 <١‏ ,لاا ه48 45 ب 478 ), 

(85؟) اللوحات 4١ "<١‏ 7ك "لا , كل هلا تلا للا ا كا برا قخاىء 
5/١‏ ؟45). 

(7”8) اللوحات <١‏ 5 44 48 ,5ه ,لاه ). 

(34) لوحة /ا . 

(985) لوحة 4 . 

250 لوحة 54" . 
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ازسياهسى دم سك مم بيرول دل أب حيات 

الترجمة : 

طالما قبل قلم التوقيع السلطانى هله الدواه 

يخرج من الحبر الأسود لحظة بعد لحظة ماء الحياة 

ويتضح من مضمون النصين السابقين مدى الارتباط بين الغرض الذى من 
أ صنعت التحفة وبين النص الكتابى » الذى نفذ فى وضع بارز ومناسب على 
التحفتين كلتيهما . ظ ظ 

ومن بين التحف المعدنية التى يرتبط النص الكتابى بالغرض الذى من أجله 
صنعصست تلك السحف ما ورد على بعص أدوات الإضاءة كالشماعد والمسار 1417) 0 
فبالنسبة للشماعد غالبا ما كان يرد عليها رباعيات فارسية من قصة الفراشة والشمعةء 
من ذلك ما ورد على بدن شمعدن من النحاس الأصف 2440 من .خلال ثلاثة 
مستويات أفقية ؛ يتضمن كل مستوى أربعة بحور مستطيلة متماسة ‏ ونص 2 


الكتابات : 
شمع هن ليست بجا غمكده أفروزى تسو 
بكما رفت وجه شد اين همه دل سوزى تو 
الترجمة : 


إن خبا شمعى فأنت مبدد الهموم ولكن إلى أين ولت كل مواساتك وخرقتك 
كما يشغل بيت الشمعة ( الشماعة ) رباعى فارسى آخر » بصيغة : 


زانش عشقت علسم زد رشته جانم جو شمع 


0 ظهر فى القرن (4ه/ 4١م‏ ) طراز من المسارج مزود بخزان على شكل كرة مضغوطة ومشبعة 
على أنبوبة 8 قأعدة نخعاصة ؛ وأحيانا يجرى تصنيش هذل! النوع مع الشماعد رغم أن بعضها 
يحتوى ضمر. الكتابات المنقوشة عليه تسمية المسرجة ظ 

بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهيرميتاج » ص ٠١4‏ / 

(2) لوحة 77 . 


اشك شد يكسر تنم وز ديده ميرائم جو شمع 
الترجمة : 
من نار عشقك أضاءت فتلة فتيلة روحى كالشمع 
صار جسدى كله دموعا وكنت أهرق من عينى الدموع كالشمع ' 


(1/ه/ ام ) بصبغة : 


( لوقف هذه المسرجة المئيرة المضيئة بالعنايات الأزلية والسعادات الأبدية ) . 
وبأسفل هذا الشريط شريط كتابى آخر بصيغة : 
) فى شهوور سنة ثلث وستين وثمانماية على الروضة الرضوية أذ فمر العباد ل 


ومن خلال المثالين السابقين يتضح مدى الارتباط بين النص والغرض الذى من 
أجله صنعت تلك الشبحف فقد صنعت بغرض الإضاءة ؛ وذلك من خلال 
الإشارات التى وردت ضمن الكتابات المنفذة عليها » إلى جانب أن تلك الكتابات 
3 ضمنت أسماء تلك التحف » والأماكن التى أوقفت عليها كمشهد210" الإمام 


(5”) المشهد : لغة هو مجمع الناس ومحفلهم » وكل مكان يشهذه الخلن ويحتشدون به فهو مشهد؛ 
وقد شاع استعمال كلمة المشهد فى العراق قديم) وحديثًا لمرقد الأئمة . 
سعاد ماهر : مشهد الإمام على فى النجف وما به من الهدايا والتحف » دار المعارف 2 515١؛‏ 
ص ١١7‏ . 
(85) مشهد : مدينة تاريخية ودينية » حاليا مركز محافظة خخراسان » وتقع فى جنوب جبال » هزار 
مسجد ١‏ أى الألف مسجد » وهى مدينة مقدسة لدى الشيعة حيث يوجد بها مقام وقبر الإمام 
الثامن على الرضا بن موسى » والذى يعتبر من أهم المزارات لدى الشيعة الإمامية» وقد نالت تلك 
المديئة إبان حكم التيموريين فى القرن الخامس عشر الميلادى كل عناية واهتمام » حيث قام ١‏ 
شأه رخ ؛ بتوسعة حرم الإمام الرضا ؛ كما قامت زوجته ‏ كوهر شاه » بيناء مسجد آخر بجوار 
مشهد الإمام الرضا ؛ والذى يعرف باسمها . 
- أنور الياسيا : إيران - تراث الروح ونسائم الانفتاح » مسجلة العربى » العدد /441؛ أغسلس 
44 :ص 45 . 


من ججصهة أخصرى » فإن العلاقة بين النص الكتابى والغرض الذى من أجاه 
صنعت التحفة يظهر بوض وح من خملال الالاات الحربية سواء الدفاعية منها أو 
الهجورمية ؛ فغالب) ما تتضمن النصوص الكتابية الكثير من الايات القرانية التى تشتمل 
مضامينها على معانى الحفظ والوقاية من الشرور والمهالك » بالإضافة إلى معانى 
النصر والظفر بالأعداء ؛ والاستعانة بالله تعالى لتحقيق هذا النصر ؛ هذا فضلا عن 
العديد من أسماء الله الحسنى والتى وردت بصيغة المنادى والتى يقصد منها التضرع 
إلى الله عر وجل ؛ مثال ذلك : 


ما ورد على خوذة من الصلب'1؟5' من العصر التيمورى ؛ تتضمن نصا قرآنيا 
المَيوم لد تأنحذه سئة ولا لوم له مأ 8 السموات ومأ فى الارض 6ه أولعك أصحاب 
النار هم فيها خالدون77 53 . 


أيضًا ما ورد على وأقية ذراعم من أ لصل527) من العصم 1 لصفوى ؛ موؤرخمة 
سنة (؟111اه/ ١‏ 1اام) تتضمن عبارات دعائية » وعبارات الحسبلة : 
والحوقلة» بصيعة : 


« يا قاضى الحاجات 4 ؛ وحسبى الله / ما شاء الله لا حول ولا قوة إلا بالله » . 
بالإضافة إلى ذلك فقد ورد على نصل خنجر من الصلب*! '*؛ ينسب إلى 


(91) اللوحات ( "١ , 7١‏ ) 
(95") سورة البقرة : الأيات 7١8‏ , لاه؟ , 
(99") لوحة ( 45 أ ب ). 
(94؟) لوحة ا , 
ررد أيضنًا على نصل خنجر من الصلب ؛ محفوظ بمتحف الهيرميتاج ؛ ومؤرخ بالنصف الثانى 
من القرن ( ١٠ه/‏ 1١م‏ ) رباعى فارسى ؛ يتضمن العلاقة بين النص والغرض الذى من أجله 
صئعتث التبحفة ؛ بصيغة : 
هر كاه كه خنجرت ازكين دم رده است< سحونر نرى أو زمانه برهم رده أمست 
اذ نازكى رصفاى جوهر كه دروست ما ننده برك بيد شبنم زده استث 
الترجمة : فى كل وقت تحدث خنجرك عن الانتقام تسبب الزمان فسى إراقة دماءه 
من رقة الجواهر المرصعة فيه وصفائها ممثل ورقة الصفصاف الندية ١‏ - 


نهاية القرن (5ه/ م) بيتان من الشعر محصوران داخل بحور مستطيلة ؛ 
بيد خنجر ميكشدهر صبحام بر روى مأ 
0 من درين فكرم كه أو بيد يست خخنجر جون ميكشد 
خنجر كين بكف أن شوخ ستمكر دارد 
بهرخحوك ريز كسان باإزجة در سسر دارد 
الترجمة : 
يشهر الصفصاف خنجرا فى وجهى كل صباح 
حتى أننى أنخيل كل من يشهر خنجرا صفصافا 
وهذا الظالم الجرئ يحمل فى قبضته خنجر الإنتقام 
وذلك لإراقة الدماء ولا شىء غير ذلك يدور فى رأسه 
من الألات الحربية التى وصلتنا والتى ترتبط النصوص الكتابية فيها بالغرض 
الذى من أجله صنعت تلك الالات ؛ نصل سيف من الصلب257920 محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهر؟7؟"'» من العصر الصفوى » يتضمن ثلاثة أشرطة 
أفقية تشتمل على بعض العبارات الشيعية التى تختص بولاية الإمام على كرم الله 
وجهه » بالإضافة إلى لفظ الجلالة واسم الرسول لله والخلفاء الأربعة الراشدين ‏ 
من امحتمل أن تكون أسماء الخلفاء الراشدين قد أضيفت فى فترة لاحقة لإنتاج 
السيف » حيث إنها منفذة على واقية السيف وليس النصل ‏ ؛ واسمى الحسن 
والحسين » إلى جانب بعض العبارات الدعائية والايات القرانية التى تتضمن الحمد 
والغناء على الله تعالى » وتمنى النصر على الاعداء . 


ت وعلى الجانب الآخر للنصل بيت شعر آخر بصيغة : 
بزن برسينة من خخئجرى2- زراحت يردلم بكشادرى جند 
لترجمة : لتغمد فى صدرى طعنات الخنجر حتى يستريح قلبى ثما اعتراه من ألم 
بدائع الفن الإاسلامى فى متحف الهرميتاج » لوحة 85/: ص ١١17‏ . 
(856) اللوحات <١‏ "الا , 4/ا ,7/6 75 ). 
(95") رقم السجل :( 191/4 ) . 


الكتابات عليها ؛ ربما تستخدم كأدة يستخدمها الشاه للظهور فى الاحتفالات 
والمناسبات الدينية » ولا يتم استخدامها كأداة فعلية للقتال . 

ا . ما ورد على نصل سيف من الصلب!"'', محفوظ بالمديحض 
الاراديب 1140 ويتضصمسن عبارات دعاثية بصيغة ( يا قاصصى الحاجحات يأ كافى 
المهمات ) . ظ 

أيضاً نصل سيف ثالك2517 محفوظ بالمتحف نفسه””* '*' ؛ بصيغة: 

يضا ما ورد على نصل سيف محفوظ ! ' بصيغة : 

( ما سيف إلا ذو الفقار ولا فتى إلا على ) ( وأنزلنا الحديد فيه يأس شديد 
ومنافع للناس وليعلم الله من ينصره ورسله ) بالغيب إن الله قوى عزير 4 1 : 

من جهة أخرى فققّد وصلتنا بعض التحف المعدنية الأخرى التى تتضمن نصوصً 
كتابية حرص النقاش أن يربط بين مضمون النصوص والغرض الذى من أجله 
صنعت تلك التحف » مثال ذلك : ما ورد على مرجل من البرونز' ' ** من العصر 
التيمورى مؤرخ بسنة ( ١0٠/ه/‏ 1599م ) يتضمن أية قرأنية » وحديثًا نبويا 

( قال الله تبارك وتعالى أجعلتم سقاية الحاج وعمارة المسجد الحراه”؟'*'.. 
الجنة ) . 

ويتضح من النص الكتابى المنفذ على- حافة ظاهر المرجل الغرض الذى من أجله 
صنع » فمعنى السقاية سواء سقاية حجاج بيت الله الحرام أو بئاء الاسبلة لسقاية 
الناس والقواب الذى يناله صاحب تلك المنشأة » والتى ورد معناها على المرجل تدل 
على أنه استخدم كسبيل لوضع الماء فيه لرواد ضريح أحمد اليسوى بالتركستان . 


(/391) لوحة 865 . 

(554) رقم السجل :( 4556). 
(99؟) اللرحات ( لالم 88 38 ) . 
)4٠0(‏ رقم السجل :45550 ). 
(10*) سورة الحديد : أية ١86‏ . 
(41017) لوحة لا . 

(106) سورة التوبة : أية 15 . 


من التحف المعدنية الأخرى التى يرتبط النص الكتابى فيها بالغرض الذى من 
أجله صنعت التحفة سطل من النحاس ( شكل 7٠١‏ ) مؤرخ بالنصف الثانى من 
القرن (5ه/ 15م ) ؛ يتضمن نقشا كتابيا بالقرب من حافة ظاهر البدن يشتمل 
على رباعى فارسى نصه : 
جون بحمام در أيدمه من بيوسته فرص زرين فلك سطل ومه نردسته 
نا بحمام در ايدمه من بيوسته سطل أبيست مراديده وأبرو دسته 


الع جمة : 
حينما يأتى قمرى إلى الحمام مشرق النور 
وتصبح الشمس والقمر قطعة نرد 
كلمايفد بدرى إلى الحمام ظ 
تتراءى له عينى سطل ماء وحاجبى يده 


ويتضح من خلال النص الكتابى مدى التواقق بين مضمون الرباعى الفارسى 
والغرض الذى من أجله صنعت التحفة ء والتى تبين أن هذا السطل - كما هو 
واضح من النص ‏ كان مخصصا للاستحمام . 

كما وصلتنا بعض الصفائح المعدنية التى تتضمن نصوصا كتابية ترتبط بالغرض 
الذى من أجله صنعت تلك التحف » من ذلك » صفيحتان معدنيتان من 
الصلب!؟ '؛؟ على ضلفتى هاب ضريح أحمد اليسوى »؛ وتتضمنان نقشًا كتابيا 
بصيغة الابتهال والتضرع إلى اللله تعالى ببعض أسمائه وصفاته . ونص الكتابات : (يا 
حنان يا منان يا ديان يا رحمان يا سبحان يا برهان ) . 

ومضمون هذه الكتابات يناسب تمامًا المكان المنفذ عليه والذى يمثل إحدى 
المنشآت الدينية من العصر التيمورى . 

أيضا ما ورد على حلية باب من الصلب”*' 24 , مؤرخحة بالقرن (11.ه/ 7١م‏ ) 


(1014) لوحة " . 
(105) لوحة 514 . 


تتضمن عبارة دعائية نصها ( يا مفتح الأبواب 2626 ع وأية قرأنية نصها ؛ سلام 
عليكم بما صبرتم فنعم عقبى الدار' '4» » ويتناسب مضمون النص الكتابى مع 
وجود مثل هذه الحليات على الأبواب التى تزينها . 

وفضلا عن الأنماط السابقة للعلاقة بين النتصوص الكثابية وبين ا موضوع 
لزخرفى وشكل التحفة والغرض الذى من أجله صنعت » فقد وصلنا عدد قليل من 
التحف المعدنية جمع بين النص الكتابى وأكشر من عنصر من العناصر المرتبطة به 
وذلك فى الفترة موضوع الدراسة » مثال ذلك : : درع من الصلب57 0 من العصر 
التيمورى مؤرخ بسنة ( 1114ه-/ 1707 1701م ) تعوسط ظاهر التحفة 
بخارية تتضمن نصا كتابيا بصيغة ( لا فتى إلا على ولا سيف إلا ذو الفقار ء 
بينما يشغل الأركان الأربعة للدرع منظر انقضاض ؛ وفيه رسم لأسد ينقض على 
غزال ٠‏ فالنص الكتابى يتضمن عبارة شيعية ( لا فتى إلا على © فقد صنع الدرع 

فى الفترة الصفوية ومن ثم يلزم وجود مثل هذه العبارة » أما عبارة ( ولا سيف إلا ذو 
الفقا ر ) فعلى الرغم من نها غير مناسبة على هذه التحفة والتى عبارة عن درع 
والذى يعد من الأللات الدفاعية » وليس سيف كما تضمنت العبارة لكن جاوزا 
يمكننا اعتبارها من العبارات التى يرد استعمالها كثير) على التحف المعدنية والتى تعد 
مكملة للعبارة السابقة عليها والتى كان يقصدها النقاش . 


بينما يدل منظر الانقضصاض على أن صاحب التحفة سوف يتمكن من عدوة 


ومن ثم فإن هذه التحفة تظهر أكثر من غيرها مدى التوافق بين النص الكتابى 
واوضو الزخرفى وشكل التحفة ووظيفتها وهى تعتبر من التحف المعدنية الصفوية 
امتميزة 000 


(0* وردت هذه العبارة كثير) على مداخل الخلفيات المعمارية فى تصارير اخطوطات اه الحرانية » سواء 
أكانت رسوم حصون أو قصور أو مساجد . . 
انظر : 7165تااضع ) 21/11 - /11 صا بتتاعمم علازة1 - مواؤرء2 : (7/1 .3/1) تلممطوطة 
52,53 .2 ,38-39 .5بآظ ,1974 ,عطمقطئناط ,وع سه تستكة 
(400) سورة الرعد : آية 4 1 . 
(50) لوحة 7 ؟ , 


5. 


لعد وقم اختيارى على العمائر التيمورية والصفوية لعقد الدراسة الممارنة مع 
التحف المعدنية 8 الفترة موضصوع الد راسة دوك غيرهأ 2 التحف التطبيقية الأخرى: 


لعدة أسباب أجملها فيما يلى ١‏ 
قلة استخدام الكتابات على التحف التطبيقية المعاصرة » بل وندرتها مثل 


تنوع الكتابات على العمائر ما بين الكتابات التسجيلية من ألقاب وتوقيعات 
صناع وتواريخ بالإضافة إلى الكتابات الدينية والمذهبية والفارسية . 

العلاقة بين الكتابات المنفذة على التحف المعدنية باعتبارها تحفا تخص 
السلاطين والأمراء وكبار رجال الدولة » وبين العمائر التى أمر بتشييدها الرعاة 
أنفسهم (السلاطين والأمراء وغيرهم © . 

وقد تناولت المقارنة من حيث أنواع الخطوط » ومضمون الكتابات فضلا عن 
المواءمة بين نوع الخط والمناطق التى يشغلها سواء على المعادن أو العمائر موضحا 
أوجه الشبه والاختلاف بين أنواع الخطوط » ومضمون الكتابات » والعلاقة بين 
النقوش الكتابية والتحف المعدنية أو المنشآت المعمارية المنفذة عليها . 


لعبت الكتابات الأثرية دور) واضحًا ليس على العمائر الإيرانية فى العصرين 
وأنواعها فى سائر أنحاء العالم الإسلامى شرقه وغربه ؛ وذلك فى المصور 
المضمون 4 بحيث أصبحت تشكل ظاهرة هامة بين ظواهر الفن الإسلامى ' 

هذا وقد استخدم الفنان العناصر الزخرفية الهندسية والكتابية جنبا إلى جنب 
على أسطح العمائ (١؟.‏ ولكن سرعاك مأ وجل النقاش فى الكتابات مجالا 
الإبداع 2( فأطلق يذه وتحياله مع وأنتج أشكالة متنوعية للخط  .‏ 

وكان من أثر ذلك أن تميزت النقوش على العمائر عن أنواع النقوش 
الأخرى » حيث انفردت بطراز خاص عن غيرها » وفيه غير هذا كبر يساعد 
على إمكانية قراءتها عن بعد ؛ وفيه فوق ذلك كله محرر من القيود التى تعوق 

وقد تنوعت أشكال الخطوط , والأماكن التى نقشت فينها تلك الخطوط 
على العمائر ».فبالنسبة للخطوط » فقد استخدم الفنان الإيرانى عدة أنواع من 
الخط الكوفى أهمها على الإطلاق الكوفى الهندسى ؛ كما استخدم النستعليق 
إلى جانب العلث 7 . 

أما فيما يتعلق بالأماكن التى نقشت فيها تلك الكتابات » فتميزت بالتنوع 
فمنها ما نفذ على صدور المداخل أو أعلى المحاريب أو أعلى واجهة إيوان القبلة 
أو غيره من الإيوانات الأخرى المطلة على الصحن ومنها ماهو على هيئة 


)١(‏ , عا ذأ تسنع عونلا ث . موأئااعط72] 01 وعاناموه1 لهتالخلطعتة عذل1 
ظ 33 ,1981 عأمعطامه 1 
(1) إبراهيم جمعة : المرجع السابق , ص 74 . ( 
(') محمد يوسف كيانى : معمارى إيران در إسلام ؛ تهران 1755 اه. ش ) ص 143 . 
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أشرطة كتابية تمتد بطول الواجهة أو أعلى المدخل الرئيسى أو تشغل الواجهات 
الأربع المطلة على الصحن "4 . 
مساحات كبيرة ومتسعة بحيث لا يكاد يخلو عنصر من العناصر المعمارية من تنفيذ 
العديد من الكتابات سواء داخل أشرطة كتابية أو تغشى سطح العنصر المعمارى 
بالكامل . 

هذا ولقد كانت هناك علاقة واضحة بين الكتابات على المعادن والعمائر 
المعاصرة لها فى الفترتين التيمورية والصفوية » من حيث تنوع أشكال الخطوط 
المنفذة على كلتيهما بالإضافة إلى تنوع مضامين الكتابات على المعادن والعمائر 
أيضا .. 

وإلى جانب تلك العلاقة الواضحة بين كتابات المعادن والعمائر » فلقد كان 
هناك أوجه الاختلاف التى ميزت الكتابات على العمائر عن مثيلتها على المعادن 
والعكس بالعكس . 

وسوف أتناول فى هذا الفصل أنواع الخطوط التى شاع استخدامها على العمائر 
والاختلاف بين تلك الخطوط المنفذة على لعمار والمعادن . 
الحال / التحف المعدنية العامة ؛ومن بين تلك لخطوا كرفي راع ز' 
والثلث » والفارسى ٠‏ 


يعل أكشر وا الخطوط شيوعا على العمائر التيمورية والصفوية ز' 
استخدم أيضا على المعادن المعاصرة » لكنه كان كن امخط نا عل الماك ل 


(1) محمد حمزة الحداد العلاقة بين نص التأسيسى والوظيفة والتخطيط المعمارى للمدرسة فى 
العصر المملركى ) صمن أبحاث دوه ١‏ المدارس فى مصر الأسلامية ؛) سلسلة تاريخ المصريين 1 
العدد رقم 0١‏ ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ,1١94517‏ ص ه75 . 
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التحف المعدنية . 


فبالنسبة للمعادن فقد اقتصر استخدامه فى نطاق محدود ؛ وذلك فى بدايات 
العصر التيموررى ؛ ثم اختفى تماما من على بقية نماذج ذلك العصر ؛ بينما لم 
يظهر على أى من التحف المعدنية الصفوية ' 

أما على العمائر فكان يمثل القاسم المشترك مع خط الثلث المنفذ على تلك 
العمائر باختلاف وظائفها وأشكالها , بل أنه يمكننا القول بأنه تفوق على أنواع 
الخطوط الأخرى المنفذة معه من حيث المساحات المنفذ عليها . 

وقد تفرع الخط الكوفى المنفذ على العمائر إلى عدة أنواع مثلما تفرع على 
المعادن التيمورية » وإن كانت أنواعه على العمائر أكثر تميزا وتطورا عن تلك المنفذة 
على المعادن ومن بين أنواع الخط الكوفى التى استخدمت على العمائر » ونفذ 
بعضها على المعادن ع 


الكوفى المربع الهندسى ** ( الأشكال 54 ,55 ,58 ) , 

لم أتناول هذا النوع من الخط بالدراسة » عندما تناولت سائر أنواع الخط 
الكوفى على المعادن ٠‏ حيث لم ترد أية نماذج من هذا الخط على التحف المعدنية 4 
ويرجعم ذلك لطبيعة هذا الخط التى حتاج إلى مساحات كبيرة ومسطحة لينفذ 
عليهاء ومن ثم فإن العمائر كانت مناسبة تماما لهذا الخط دون المعادن ؛ كما أنه 
كان يغلب على نصوص ذلك الخط الصفة الدينية » وبالتالى فإنها تكون مناسبة 
تماما لاستخدامها على العمائر دون غيرها من التحف التطبيقية بصفة عامة والمعادن 
بصفة خاصة . 

وهذا النوع من الخط يتم فيه ترتيب الكتابة الكوفية القائمة الزوايا بداخل 
أشكال شدل مسسم مختلفة كالمشلث والمربع والمستطيل والدائرة والمدمن وعيرها من 


(5) يعد إطلاق هذا المصطلح على هذا النوع من الخط أكثر تعميما من إطلاق لفظ الهندسى عليه ؛ 
حيث إن الكونى الهندسى تعبير غير جامع لان الكوفى بعامة هندسى . 
فالكوفى مربع من حيث النشأة ومن حيث التربيع الصرف , والتى لا توجد فى غيره تقرييا » ومن 
حيث الأسلوب العام وأسلوب القراءة . 


؟١5‎ . 


الأشكال الهندسية . 

وعلى ل أية حال فال هذا الخط بأشكال الختلفة يبعال مس أنواع الخط لكرنى 
القَرن 1ه / 5م) ع ووجد هذا 7 م الأمر ف الميانى المنخذة من الطوب 
لمحروق حيث أمكن إستخدام قطع من الطوب متفاوتة الحرق فى إيداع هذه الأشكال 


الكتابية 002 . 
وهذه الطريقة هى أكثر إستخداما على العمائر فى الفترتين التيمورية والصفوية . 
الكوفى المضفور  :‏ 


إستخدم الكوفى المضفور - جنبا إلى جنب مع أنواع الخطوط الأخرى سوأء على 
العمائر أو المعادن فى الفترة ة موصوع الذ رأسية ( ولكنه لم يستخدم بالدرجة نمسها 
التى استخدم بها الكوفى الهندسى فاحتل المرتبة الثانية يعد الكوفى الهندسى على 
العمائر . 

فى حين كان استخدامه نادرا جدا على التحف المعدنية المعاصرة 97 » ووجد 
مدمجا مع بعض العناصر الزخرفية الأخرى كرسوم رؤوس أدمية متقابلة ومتدابرة 
(شكل 58) . 

أما على العمائر فقد توافرت فى هذا الخط كل العناصر الزخرفية من ضفر 
بعض الحروف وجدلها مع بعضها 2. كما تلاعب الفنان بالأشكال الخاصة بضفر 
قامات الحروف » بحيث غلب عليها أحيانًا الشكل الهندسى 2©37»؛ وفى أحيان أخرى 
استخدم بعض الأشكال المتنوعة لضفر تلك القامات 217 . 


() إبراهيم جمعة : المرجع السابق » ص 4/5 817 . 

. ١ لوحة‎ )0( 

() حسين عليوة : الكتابات الأثرية العربية » ص 5١7‏ . 

.)1١1١8 1١١1/١: اللرحات‎ )9( 

(118100)1 لامآ مهاعث 16ال38410 01 كانان طاباص]1 اوناع عم (./ا) وستموره 17 
. 72 ,69 اطر[اط 1969 
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هلا وقل ورد الكونى املضفور على العمائر مدمجا مع 0 الأنواع الأخرى 
كالكوفى المورق » حيث أضاف النفاش لبعض الحروف رسوم أوراق نباتية متقابلة ؛ 
وفى كل الأحوال فققد نفذت الكتابات الكوفية المضفورة على أرضية نباتية من فروع 
أوراق 


الكوفى البسيط : 


نفذ النقاش هذا النوع من الخط باسلوب واحد يكاد يكرك متكررا على المعادن 
الإيرانية والعمائر المعاصرة لها وذلك من خلال إضافة زيادة بسيطة أو شرطة صعيرة 
لهامات حروف هذا الخط » ونلاحظ أن هذا الخط كان قليل الإستخدام على المعادن 
حيثك اقتصر أستخدامه على التحف التيمورية المبكرة دوك الصفوية ٠‏ 

أما على العمائر فقه ا بصورة أكثر وضوح 00 أمستخل أمنه: مده على عدن ع6 
كرف الهتدسي متدذا داخل مساحات مستطيلة ومريمة على جم الواجهات وأا 
لمأذث وعلى المداخل وبواطن العقود . 


الكوفى المورق والكوفى المزهر :- 
مثلما كان الحال بالنسبة للكوفى المضفور والبسيط من حيث استخدامها فى 
مرحلة تالية بعد الكوفى لهندرى ينطبق ذلك أيضا على الكوفى المورق والمزهر ؛ 
حيث استخدما على العمائر أيضا » ولكن بشكل بسيط »؛ ومع هذا فإن استخدامهما 
على العمائر فاق استخدامهما على التحف المعدئية المعاصرة , والذى اقتصر على 
التحف المعدنية التيمورية واختفى تماما من على التحف الصفوية . 
أما فيما يتعلق باستخدامهما على العمائر » فقد نفذ بشكلين مختلفين أحداهما 
تنبشق فيه العناصر المورقة من هامة الحرف مباشرة (10112]60) » والآخر تنبثق فيه 
العناصر المورقة من أفرع نباتية قد تقصر أو تطول تتصل بهامات الحروف( 1710512:60) 
وذلك حسي المساحة المتاحة أما م مام النقاش لتنفيذ نقوشه الكتابية . 
ويعد الشكر الشانى للخط الكوفى هو الأكثر شيوعا على العمائر من الشكل 
الأول . 
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ثانا : خط الثلث :- 


يعد خط العلث من أهم الخطوط المنسوبة 1ك حيث قارب درجات الكمال 
رسما ووزنا فى الفترة موضوع الدراسة ؛ فلقد أدى دور) هامًا فى زخخرفة 
المتتجات الفنية فى العصرين التيمورى والصفوى ؛ بالإضافة إلى العمائر بأشكالها 
الختلفة . 

وقد نفذ هذا الخط على العمائر والتحف المعدنية المعاصرة لها باسلوب واحد 
تقريبا حيث استمد الفنان طوالع الحروف كالألفات واللامات وهامات الكافات 
وطوالع الطاء والظاء بطول الشريط الكتابى وأنهاها بشكل شرطة أو شوكة صغيرة 
نتجه إلى اليمين مثلها فى ذلك مثل الخط الكوفى البسيط ذى الزيادات (الأشكال 
حك ,ع //اك5 بم لركا ا م/م , غلا , كك ) , 


ولكن على الرغم من أن كلا الخطين قد نفذا بإسلوب واحد على العمائر 
والمعادن ؛ إلا أن هناك ملاحظة تستحق الاهتمام ألا وهى أن خط الثلث كان 
أكثر تميزا على المعادن منه على العمائر » حيث / حيث إنه استخدم على العديد من التحف 
العدنية بصورة منفردة ‏ فلم تكن معه نقوش كتابية أخرى » وإن وجدت تلك 
الخطوط الأخرى فإن خط الثلث يحتل مساحة أكبر من هذه الخطوط ؛ أما على 
العمائر فإن خط الثلث لم يرد بصورة متفردة » وإنما وردت معه عدة خطوط أخرى 
كالكوفى بأنواعه (شكل /809) وأحيانا الفارسى ؛ ليس هذا وحسب بل غالبا ما 
يتخلل الشريط الكتابى المنفذ بخط الثلث نصا كتابيا آخر يختلف فى الشكل 
والمضمون عن خط الثلث وغالبا ما يكون منفذا بأحد أنواع الخط الكوفى 210 . 

من جهة أخرى فلقد استخدم خط الثلث فى تنفيذ العديد من النقوش 
الكتابية ذات المضامين امختلفة سواء الدينية » أو المذهبية » أو التسجيلية وينطبق هذا 
على كل م المعادك والعمائر » وهو فى هذا يخثلف عن الخط الكوفى الذى اقتصر 
استخدامه على تنفيذ الكتابات ذات المضمو ن الدينى على العمائر والمعادن إن وجد . 


عل اا م 0 
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ال : اللخط الفارسى : 


على الرغم من أن الخط الفارسى يعد ابتكارا إيرانيا خالصا ؛ استخدموه فى 
كتاباتهم وآدابهم وعلى منتجاتهم الفنية ٠‏ إلا أنه كان قليل الاستخدام على العمائر ؛ 
أ بمعنى أكثر تحديدا لم يحتل المرتبة الأولى بين الخطوط التى استخدمت على 
العمائر » فقد احتل الخط العربى بنوعيه اليابس واللين المرتبة الأولى يليه الخط 
الفارسى ؛ ويرجع ذلك بلا شك إلى مضمول النصوص الكتابية المنفذة على العمائر 
والتى وى على العديد من الأيات القرانية والأحاديث النبوية والعيارات الدينية اللتى 
لا بد من أن تكتب بالعربية . 


بالإضافة إلى أن طبيعة الحروف العربية سواء المنفذة بالكوفى أو الثلث تتناسب 
مع الأشكال الزخرفية المنفذة معها أكثر من حروف الخط الفارسى فعلى الرغم من 
أنها منفذة بالأبجدية العربية إلا أن طبيعة الخط الفارسى لا تتناسب مع الاشكال 
ال خرفية المنفذة مع الحروف العربية . 

أما عن الخط الفارسى على التحف المعدنية فقد كفر استخدامه على تلك 
التحف عن العمائر المعاصرة ؛ فقد استخدم جنبا إلى جنب مع الخطوط العربية على 

ومعظم الكتابات المنفذة بالخط الفارسى على المعادن كانت تتضمن رباعيات 
فارسية ذات أغراض مختلفة تنوعت ما بين الغزل الحسى » والغزل الروحى ؛ 
وغيرهما ومثل هذه المضامين لا يمكن استخدامها على العمائر » حيث لا تتناسب 
مع الغرض الذى من أجله أنشعت تلك العمائر ؛ فقد استخدم الخط الفارس على 
العمائر فى تنفيذ بعض الكتابات التسجيلية » وبعض الأشعار ذات المضمون الشيعى . 

وعلى ارخ من أستعخدام الخط الفارسى على كل من المعادن والعمائر المعاصرة 
لها إلا أنه كان أكثر شيوعا على المعادن دون العمائر ؛ وعلى أية حال فد نفذ الخط 
الفارسى باسلوب قريب إلى حد ما من ذلك المنفذ به خط الثلث على المعادن لدرجة 
أوجدت صعوبة كبيرة فى التفرقة بين كلا الخطين نظرا للتشابه الواضح بينهما ؛ 
وإن تميز الخط الفارسى فى تلك الفترة سواء على العمائر أو المعادن بالوضوح وبان 
حروفه يمكن تمييزها عن بعضها » كما أن كلماته لا يتصل بعضها يبعض بعكس 
ما كان عليه هذا الخط قبل الفترة التيمورية من تداخل كلماته وتشابك حروفه مما 
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والصفوية ؛ وعلى الرغم من هذا التنوع إلا أنه كان هناك تشابه إلى حد كبير بين 

وقد اشتملت تلك المضامين على العديد من الكتابات الدعائية » بالإضافة إلى 
الكتابات التسجيلية من ألقاب وتوقيعات صناع وأسماء من صنعت لهم التحف أو 
أمروا باقامة تلك المنشأت فضلا عن التواريخ ' 

ومن بين المضامين التى شاعت على كل من المعادن والعمائر والكتابات الدينية 
والمذهبية والأشعار الفارسية . 

وسوف نتناول تلك المضامين من ححيث أوجه الشبه والاختلاف فيما بينها على 
المعادن والعمائر » وأى المضامين شاع استخدامها على المعادن أو العمائر ؟ وأيها 
قل؟ 

وما السبب فى شيوع تلك المضامين » أو قلتها على المعادن أو العمائر ؟ 

ومن بين تلك المضامين : 


تضمنت الكتابات الدعائية على العمائر والمعادن العديد من الكلمات والعبارات 
الدعائية المتشابهة ؛ ولكن يلاحظ أن تلك الكتابات كانت أكثر تنوعا على المعادن 
عن العمائر » وخصوصا تلك العبارات الخاصة بالدعاء لمالك التحفة » أو تلك 
العبارات التى يقصد منها العز والنصر والإقبال والسلامة وطول العمر وغيرها ؛ فمثل 
هله العبارات يقتصر استخدامها على المعادن فقط ,2 أن مضمونها يكون مناسبًا 
تمامًا للغرض الذى من أجله صنعت تلك التحف . ولا يستثنى من ذلك سوى 
بعض النصوص التسجيلية التى وردت على العمائر والتى تتضمن الدعاء لصاحب 
المنشأة أو من أمر بإقامتها . 
ومن العبارات الدعائية التى وردت بصيغ تكاد تكون متشابهة على المعادن 
والعمائر بعض الكلمات والعبارات الدعائية التى يقصد منها التتضرع والابتهال إلى 
الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته » ومن ثم فإن هذه العبارات تكون مناسبة تماما 
للعمائر والوظائف التى شيدت من أجلها » كما تكون مناسبة كذلك لبعض التحف 


شرفم 5 


المعدنية كالآلات الحربية دون غيرها من التحف المعدنية الأخرى .. 


فى حي تنفرد العمائر عن المعادث 78 ورود بعص الأذكار المأثورة عن الرسول 
#ه والتى يأتى ذكرها مناسبا تماماً للعمائر عن المعادن . 

فبالنسبة للعبارات الدعائية الخاصة بصاحب المنشأة أو بمن أمر بإقامتها » فتشبه 
مغيلتها الخاصة بمالك التحفة"١؟‏ وقد وردت مثل هذه العبارات على العمائر 
التيمورية والصفوية مثال ذلك نص تأسيسى أعلى مفدخل ضريح أحمد اليسوى 
بالتركستان!؟ 1 لصضيعة اس 


. أمر بعمارة هذه الروضة الشريفة الأمير الأعظم ... أمير تيمور‎ ١ 
. كو ركان ابن أمير ترغاى ا خلد الله تعالى ملكه وسلطانه‎  ؟‎ 
0 


نص تأسيسى أخر أعلى محراب مسجد بيبى خخائم بسمر قند '"!*؛ بصيغة (أمر 
ببناء هذا الجامع المبارك العالى أفضل الدنيا والدين أمير تيمور كوركان ... خلد الله 
تعالى سلطانه ... ) 2117 . 


كما وردت مثل 57 العبارات بحجر مدخل مسجد ال: 3 لعلف ١/0‏ ) 


(... شاه عباس الموسوى الصفوى الحسينى بهادر خان تخلد الله ملكه ... ) . 


وقد وردت مثل هذه العبارات على رقبة شمعدان من النحاس الأصفر من العصر 
التيموى/16) ر مِغْةٌ . 


0 .)16 اللوحات :( 7؛ ه؛‎ )١( 

مطعإزم م جعلامة وميرقم لمعه ببجوم عجرم 3 :(5.10) 11/24653083 ١‏ 
الى 30 .هته ,1989 ,قف فإطاتم رااققه]2 3ج ارم قع؟6 5011101 

)١18(‏ أنشاً هذا المسجد امير تيمور لزوجته بيبى خانم فى سنة ( 7١٠/ه/‏ 1144م ) » وكان الفراغ 


(15) لوحة .١١١‏ 
(10) يقع هذا المسجد فى ميدان شاه بأصفهان ؛ وشيد فى بداية القرن ١١1ه‏ / 7١م‏ ؛ وذلك فى 
عهد الشاه عباس الآول . 
ظ . 2.223 .151310 01 تلث : /0111[ - 
)١8(‏ بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج ؛ لوحة 4/ا؛ ص ٠١4‏ . 
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( ... قطب الدنيا والدين أمير تيمور كوركان خخلد الله ملكه وعزه ) 0 

من العبارات الدعائية الخاصة بأصحاب المنشآت أيضا نص تأسيسى أعلى مدخل 
ضريح مان 15 بتجمع شاه زنده''' بسمر قند » بصيغة : 

( تومان أقا بنت العادل أمير موسى وفقها الله لما يحب ويرضى ) ١!‏ . 

أيض) ما ورد بحجر مدخل مسجد شاه بأصفهان (1)؛ بصيغة 00 

(... الذى بورك حولها فطوبى ثم طوبى لمن رعى بنيانها وصف أركائها»” '' . 


أما فيما يتعلق بالكلمات والعبارات الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال 
إلى الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته » فد وردت تلك العبارات بصيغ تكاد تكون 
متشابهة ؛ مثال ذلك ما ورد على كتلة مدخل قصر أق سراى”* '' بمدينة شهر سبز؛ 


)2 إحدي زوجات أمير تيهور 1 وكانت أصغرهن ؛وقى من بينأت ملوك الخطا ؛ وتعل بلك الأمير 
موسى أمير نخشب .- ابن عربشاه : المرجع السابق » القاهرة 1917/4م » ص 1717 
نخشب هذه من مدن ما وراء النهر وهى بين جيحو وسمرقند . 
ياقوت الحموى : معجم البلدان , المجلد الثاأمن ء ص "الا١؟‏ , 
وقد شيدت ١‏ تومان أقا » هذا الضريح لنفسها فى حياتها وذلك فى نهاية .ها 4ام). 
حي يمع فى الطرف الجنوبى من أطلال أفراسياب ؛ ومعنى شاه زنده ( الملك الحى ) » ويتضمن 
مجموعة من الأضرحة لأمراء الاسرة التيمورية ١‏ 
إحسان بنت سعيد خلرصى : الطريق إلى سمرقند ؛ الطبعة الأولى ٠199م‏ ,ص 87 . 
وقد شيدت هذه المجموعة البنائية فى الفرنين (  /‏ 5ه/ 4 15ام). 
2.35 ,أن .م0 : 7010111118 - 
(1؟) لوحة ١١٠١‏ . 
(70) يقع هذا المسجد بميدان 9 الشاه ؛ بأصفهان ؛ أنشأه الشاه عباس الأول سنة ( ١؟1١٠١ه/‏ 
11م ) وكان الفراغ من البناء سنة (/4 ١1ه/‏ 1178١م).‏ 
84 2 ,1976 .م6 ءلم تبوأونزت2 : (نا .لذ ) 2006 - 
(96) لوحة ١857‏ . 
(4؟) شيد أمير تيمور هذا القصر ليتخذه مقر للحكم فى أثناء وجوده بمدينة شهر سيز » وذلك قبل أن 
مسقل إى مدي م ؛ وقد استغرفت إقامة هذا القصر عشر سنوات ٠‏ 
أرمنيوس : تاريخ | بخارى 2 ص * 59 . 
ولم يتبق مم هذا القصر حاليا سوى كتلة المدخل الرئيسى المزينة ببلاطاث القاشانى ذى الألوان 
| مختلقة . 
6 انمع طم .حك ؟_ "انتآ أن قت رمك للاننانةالطتث : (.8) 2216008 - 
| 89 اص 


ه؟" 


بصيغة : (يا باقى ) (55؟) منفذة داخل شكل دائرى يتكون إطاره الخارجى من حرف 
الياء امختئمة » وقد نفذت الكلمة بشكل مكرر داخل الدائرة . 


وتشبه هذه الكلمة من حيث الشكل مأ ورد على صفيحتين معدنيتين من 
الصلب”! '* بضريح أحمد يسوى بالتركستان » بصيغة : 


( يا حنان / يا منان / يا ديان / يا رحمان / يا سبحان / يا برهان ) . 


ومن الكلمات والعبارات الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال إلى الله 
تعالى بأسمائه وصفاته » ما ورد على تركيبة الحكيم الترمذى”"'' بمدينة 
ترمزل14) بصيغة : 


( يا منان / يا ديان / يا ذا الجلال والإكرام » . 


ومن أسماء الله الحسنى التى وردت على العمائر أيضًا » ما ورد على إحدى 


(ه؟) مأ .9281| اتن الامة ! ,تانمه0 معطا قا طلناتكن 8 ة : (ى .1 )) ولامعامع طاعوع نم 
23 
)5١(‏ لوحة 1 . 
(/1؟) هو الإمام الحافظ أبو عيسى محمد بن سورة بن موسى ابن الضحاك السلمى الترمذى ؛ ولد سئة 
هم/ بترمذ ؛ ركان إمامااثقة حجة ؛ طاف البلاد وسمع خخلقًا كشيراً من الخرسانيين 
والعراقيين والحجازيين » ركتب الحديث وصنف التصانيف العجيبة منها الجامع » وكتاب 
الأسماء والكنى والشمائل والتواريخ والعلل وكتاب الزهد » كف بصره فى آخر عمره + وتوفى 
رحمه الله بترمذ سنة 11/6ه عن سبعين عاما . 
- محمد محمد أبو زهو : الحديث والمحدثون أو عناية الأمة الإسلامية بالسنة النبوية ٠‏ دار الفكر 
العربى ص 559 35١‏ . ظ 
(7) مدينة فى أوزيكستان على نهر آمودريا » قريبة من الحدود الأفغانية فتحها موسى ابن عبد الله بن 
خازم سنة ٠/اه؛‏ وترمذ كانت فى القديم من أمهات المدن يحيط بها سور وكانت أسواقها 
مفروشة بالأجر وإليها اتتسب عدد من أعيان العلماء والفقهاء . 
يحبى شامى : موسوعة المدن العربية والإسلامية ؛ دار الفكر العربى ؛ الطبعة الأولى ١957‏ , ص 
2١١‏ . 


1؟5” 


وأجهات صريح أحمد يسوى بالتر كستان بصيغة ( يأ رحيم ( 0010 


وما ورد على [حدى قبتى ضريح القاضى زاده الرومى'''' بتجمع شاه زنده 
بسمر قند بصيثئة : 


( يا رحمان ) ."1١7‏ 


أيضًا مأ ورد على جانبى كتلة مدخل صريح تحصرت ت معصوءة(7) بمدينة 
قب"', حيبت يعشى جانبى كثلة المدخل والواجهة بلااطات القشانى التى تتضمن 
عناصر ز خرفية مختلفة بالاضافة إلى تفوش كتابية تتضمن عددا من أسماء الله 
الحسنى منفذة بخط الثلث بصيغة ع 


( يا حافظ / يا مبين / يا مالك / يا عالم / يا علام / يا عليم / يا ودود / يأ 
واسع / يا مانع / نيا منان / يا هادى / يا مقدر / يا حنان / يا رضوان ) (4). 


من جهةه ة أخرى » فلمد انفردت العمائر ببعض أنماط الأدعية دوك غيرها من 
التحف المعلنية وتتمثل تلك الأنماط فى ورود بعض الأدعية المأثورة عن الرسول 8 


)015 مآظ ,.أان) .م0) : 78امكلمعاعدع نط 
5 شيد هذا الضريح ١‏ قاضى زادة الرومى »؛ فى عهد : ميرزا ألغ بيك ؛ ٠‏ وذلك ضمن ججمع شاه 
زنده » والقاضى زادة الرومى رجل دين وعالم فلكى اشتغل بمرصد أُلغ بيك بسمرقند . 
ب إسحسان بنت سعيد خلوصى : المرجع السابق 6ص ثم . 
كما كان يقوم يتدريس علم الهيئة فى مدرسة ألغ بيك بسمرقند . 
بارتولد : تاريخ الحضارة الأسلامية » ص ١1٠‏ . 
(91) لوحة 17 . 
(؟) شيد هذا الضريح فى القرن ( ١٠3ه/‏ 5١م‏ ) بمدينة قم الإيرانية ؛ 
350 أتاع حلصه أن/ان0آ الالاعنا لطم لارماواط تعباموهك/1 عط !' : (.850) لكآ 
132 .2 ,1994 مملممآ , تإأأمره «أطآ لوزتماعع:" 
(36) قم : مديئة مشهورة فى إيران ؛ غالبا ما تذكر مع قاشان . 
على أكبر : لغت نامه دهخدا ؛ جلديا زدهم » ص ١5541‏ / 
وبها آبار ليس فى الأرض مثلها عذربة وبردا » ويقال أن الثلج ربما خخرج منها فى الصيف ؛ 
وأبنيتها بالآجر ؛ وذكر بعضهم أن قم بين أصبهان وساوة ؛ وأهلها كلهم شيعة إمامية . 
ياقوت الحموى : معجم البلدان » المجلد السابع , ص 5ه١ ١٠١‏ . 
() لوحة ١1٠‏ . 


سريف" 


مثال ذلك » ما ورد على واجهة ضريح ١‏ تومان أقا90'» بتجمع شاه زنده , 
لتصبغة : 


لخ 


( بسم الله الرحمن الرحيم اللهم أعطنا نورا فى قلبنا ونورا فى قبرنا ونورا فى 
سمعنا ونور فى أبصارن) 56050 


الكتابات أله ا لتسجيلة : 


تضمنت الكتابات التسجيلية التى وردت على كل ,ل من 2 والمعادن فى 

الح والعمائر الاضاقة إلى وار يخ ) ؛ والتى تشابهت مع مضه على العمائر 
والمعادن م وهذه الكتابات على النحو التالى ع 
الألقاب :- 
اللافت نظر فو تلك الألقاب أنه كثر امتخدامها ف فى الفترة البيسوية عن “ل 
على المعادن » بينما وردت على العمائر ة فى الفترتين التيمورية والصفوية بتصوراة تكاد 
تكون متسأوية ؛ على أن ما يميز تلك الألقاب علي العمار وجو بعض النعوت على 
تلك العمائر التى ترد لأول مرة ليس على العمائر وحسب بل وعلى التحف المعدنية 
أيضا فى الفترة موضصوع الد رأسة ٠‏ 

ومعظم الألقاب التى وصلتنا على العمائر والمعادن نخص سلا طينن وأمراء 
وأميرات » هذا فضلا عن بعض ألقاب النساء بالإضافة إلى بعض ألقاب الصناع 


م 607665 مناق 1ح إرزيات36 لذ وخر - 
0 من حديث ابن عباس أن النبى لله خرج إلى الصلاة وهو يقول : ٠‏ اللهم اجعل فى قلبى نو 
... » وأخرجه أيضا من حديثه أبو داود والنسائى » ولفظ مسلم فى حديثه الطويل ١‏ اللهم اجعل 
فى قلبى نو رفى لسانى نورا » واجعل فى سمعى نور) واجعل فى بصرى نور واجعل من نخلفى 
نور ومن أمامى نور واجعل من فوقى نور ومن محتى نور) اللهم اعطنى نور » . 
- الشوكانى ( محمد بن على بن محمد الشوكانى اليمانى الصنعانى ) : محفة الذا كرين بعدة 
الحصن الحصين من كلام سيد المرسلين » ص 1١١7‏ . 


” 78 


الذين صنعوا أو أشرفوا على التحف المعدنية أو المنشآت المعمارية . 


اس سس التحف المعدنية التى وصلتنا الى تتضمن 0 الكتابية ألقابا 
7 مأ ورد على ظاهر يدل صدرية من التحامى الطموا الذه والفضة ف 0 
تنسب إلى الربع الأول من القَرن (ه / 6م / ونصس الكتابات : 
( ... الخاقان الأعدل الأعلم / إيلخان سلاطين العرب .. 
ومن الألقاب الى وردت على المعادن الصفوية مأ ورد 0 نتصل سيقي 0 
الصلت37) بمتيحفض الفن الإسلامى بالقاهرة ' بصبغة : [ 
شالا 
1 بندلا و 
“ايت 


5 - إسمعيل 


ولص الكتابات ) شأه إسمعيل بماسه 050308 ( أى شأة 0 عبيل الولدية 
الشاه إسماعيا به بصفة خاصة والدولة السفزية امل بصقة ةعامة' | 


أما عن الألقاب التى وردت على العمائر فى الفترة موضوع الدراسة فتتضمن 
صوصها قبا متتوعة تدشابه فى بعضها مع للك التى وردت على العادث » في 
حين اختلف بعضها الآخر عن مثيله المنفذ على المعادن » ومن بين الألقاب التى 
وردت على العمائر :- ما ورد على حجر المدخل الرئيسى لمدرسة ١‏ ميرزا ألغ بيك 


بسهم ود 640 ؛ بصيغة :1 


0 بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج » لوحة 5لا » ص ٠١54‏ . 
(م؟) . 89 . , للعلللة] 8:00 ع.آ : أمة كتلط - ممتكاتاع31 
(39) لرحة 84 . 
(40) تقع هذه المدرسة بميدان الريجستان بمدينة سمرقند » وقد بدأ يناؤها سنة (١7/ه/‏ 1417م )؛ 
وكان الفرا غ من البناء سئة ( لمره/ 1ام). ظ ظ 
. 2.34 مالك .مت : 1028مم2ن7 - 


554 


,..., المتميزة من سائر الملوك بخصائصس العلوم والأدوار والأكوار مغيثث الملة 
والحق والدين السلطات بس السلطان ألغ بيك بسن شاهر مخ أبن أمير كبير تيمور 
كر كان 6537... ...6 , 


ويتضح من خلال هذا النص » بعض الألقاب الخاصة بألغ بيك والتى من بينها' 
( ... المتميز من سائرالملوك بخصائص العلوم والأدوار والأكوار) ويدل هذا اللقب 
على مدى ما وصل إليه ألغ بيك من تميز بين غيره من الملوك الآخرين باهتمامه 
بالعلو وخاصة علم الفلك ٠‏ فقد أنشأ ألغ بيك بالإضافة إلى مدرسته بسمر قند ؛ 
استخدامه على العمائر فقّط . 

ومن الألقاب التى وردت بالنص أيضًا لقب-مغيث : أى المنقذ أو المعين » وقد 
دخل فى تكوين بعض الألقاب المركبة مثل ١‏ مغيث الدولة والدين ) و مغيث 
الملهر ف »40 ع ؛ وقل ورد فى هلا النص بصيغة ١‏ مغيث الملة والحق والدين ) . 
لقب ١‏ بك »؛ وهو لفظ تركى بمعنى الكبير وأصله مقصور من بيوك أى كبير : 
ويلاحظ أن استعمال ‏ بك ؛ كلقب كان يلحق بالاسم 47 ؛ ويعد ١‏ ألغ بيك ) 
الوحيد من بين الأمراء التيموربين الذين ألحق بأسمائهم هذا اللقب ؛ كما ورد هذا 
يأسم (شيرين أقا ) وذلك ضمن النص التسجيلى بضريحها بتجمع شأه زلذه ) 


لنصصشقعةك : 
ا 
11 ئ م نهد 


,. 1١1١© لوحة‎ )81( 

(49) بارتولد : المرجم السابى ء ص ١1١‏ . 
(45) ححسن الياشا : الالقاب » ص 4/8١‏ 1 
) ا مرجع نفسه ٠ص‏ 555 , 


( هذا مرقد الملكة المعظمة شيرين بلك أقا بدت ترغاى 1*0)) . 

ومن الألقاب التى وردت على العمائر فى الفترة موضوع الدراسة ؛ والتى تعد 
من الألقاب القليلة الاستخدام » فى حين لم تظهر على التحف المعدنية المعاصرة ؛ 
لقب : 

( خير النساء ) حيث ورد بصيغة :م 


) ... ... الملكة المذكورة من السماء خير النساء تومان أقا بنت أمير العادل أمير 
موسى وقد ورد هذا النص بضريح تومان أقا بتجمع شاه زئده بسمر قنك ؛ 
ومعنى هذا اللقب أفضل النساء : 

3 ضد الشر . ورجل ( + خير ) و( خير) مثل هين وهين » وكذا إمرأة 
اخين) ولخي ) . قال الله تعالى « أولئك لهم الخيرات ) جمع خيرة وهى 
الفاضلة من كل شى اللفتاا 

ارلا بزال ١ه‏ هذا اللقب امستخدم إلى يومنا هذا فى جمهورية وزيكستان , لكنه لا 

هذا فيما يتعلق بالألقاب لى وردت على العمائر تيمر ز' أما فيما يتعلق 
شيعية وصف بها الملوك الذين ساهموا فى إنشاء تلك العمائر وجديدها » ومن هذه 
الألقات : 

مأ نععت به الشأه سلمماك الصفوى فى نص تأسيسى بأحد إيوانات مسجد الجمعة 
بأصفهان من أنه 0 مشيد أساس الدين المسييرن ) و( مروج شرعية أيه الاهرين جعله 
الله هما فة من الرحمن يدا 


ما ورد على الدخل الرئيسى لمسجد شاه عباس بأصفهان7؟؟' بصيغة : 


(15) لوحة /ه ١‏ . 
)45) . 63 0 ريت يي 301000 


ا امرجم السايق” ص .1١١٠١‏ 
(49) لوحة ١47‏ . 


( ... تراب العتبةالمقدسةالنيوية وقمامة الساحةالمطهرة العلوية أبوالمظفرعياس 
الحسينى الموسوى الصفوى بهادر شان 6 () شكل /5 ؟. 

وبالإضافة إلى الألقاب ذات الصفة الشيعية » فقد وردت على العمائر الصفوية 
بعض الألقاب الأخرى التى تتشابه مع مثيلتها المنفذة على كل من العمائر التيمورية 
والمعادن 4 مشل ذلك 0 

مأ ورد يحجر مدخل مسجد سليمات بأصفهان (250, بصيغة : 

( أمر بعمارة هذ! المسجد ... ... قهرمان الماء والطين ناصر عياد الله حافظ بلا 
اللهالسلطانبن السلطانالموسوىع باس لد الله ملكه وسلطنتسه وأفساض على 
العالمين بره ) فلقب قهرمان الماء والطين ؛ ورد قبل ذلك على الشحف المعدنية 
التيمورية بنفس الصيغة وكان يعد من جملة ألقاب أمير تيمور » ثم استخدم بعد 
ذلك فى العصر الصفوى ضمن ألقاب الشاه عباس الكبير . 

أيضا م ورد بحجر المدخل الرئيسى مسحل 7 الحاكم 0( بأصفهان بصيغة . 


المصومين السلطا نين السلطا نأبو المظفرشاهعباس الحسينى الموسوى الصفوى 
بهادر خحان -خلد الله ملكه ا 0 


ويتضمن هذا النص بعض الألقاب التى ودت من قبل على بعض التعحف 
المعدنية التيمورية مثل ( مالك رقاب الأمم مولى ملوك العرب والعجم ) ؛ وقل وردت 
ضمن ألقاب أمير تيمور ثم اسعمر استخدامها بعد ذلك فى العصر الصفوى , 
بالإإضافة إلى ذلك فقّد استخدمت بعض الألقاب ذات الصفة الشيعية التى اقتصر 
استخدامها على الملوك الصفويين والتى نفد بعضها على التحف المعدنية مثل لقب 
(بنده ولايت») أى عبد الولاية وذلك على نصال بعض السيوف الصفوية 2550 فى 
حين ورد العديد من تلك الألقاب على العمائر الصفوية بصيغ مختلفة وإن كانت 


(6) لوحة ١46‏ . 
(51) لوحة ١4/8‏ . 
(؟8) لوحة 84 . 


51515 


مضامينها متشابهة ترضح ولاء هؤلاء الملوك للمذهب الشيعى وحرصهم على 
الترويج له . 1 

ومن الألقاب الأخرى التى وردت على العمائر الصفرية ما ورد أعلى الرقبة 
الأسطوانية لقب مسجد الشاه عباس بأصفهان (شكل )7١‏ بصيغة : 

( ... والخاقان ... ملك الأناموشر ف حكام الإسلام ومروجالشريعةالغراء 
والسالك سبيل أنحجة البيضاء الشاه سلطان حسين الموسوى الحسينى الصفوى يهادر 
خخان ... ) . 

وبالإضافة إلى الألقاب الخاصة بالحكام والأمراء » فقد وصلتنا بعض الألقاب 
الخاصة بالصناع والحرفيين والتى ورد بعضها سابقا للاسم وبعضها الآحر لاحقا به ؛ 
وقد أمدتنا تلك الألقان بأنوا ع الحرف التى زاولها هر لاء الأشخاص , كمادلت 
على تواضع هؤلاء الصناع على الرغم ثما وصلوا إليه من مكانة متتميزة فى مجال 
حرفتهم . 

وقد ورددت هذه الألقاتب على كل من العمائر والمعادن بصورة تكاد تكون 
متشابهة » وقد دلت تلك الألقاب على نوعية الأعمال التى قام بها أصحابها » فعلى 
سبيل المثال ورد لقب «(النقاش» على كل من المعادن”'*؟ (شكل )١15‏ » والعمائر 
(شكل 277 » بيئما ورد لقب «البناء (2*4» على العمائر دون المعادث؛ مثال ذلك ما 
ورد أعلى مدخل ضريح كور امب (08) بسمر قند بصيغة : ( عمل العبد(ا6) 
لضعيف محمد بن محمود البناء الأصفهانى 207) (شكل 11/7 ) . 


(09) لوحة /ا١‏ . 
640 أطلق على 05 يحتر فب مههئة البناء سواع بالحجر أو الطوب أو بغيرها ٠:‏ وقل يمتل عمله إلى لحت 
الأحجار وحفرها وإلى زخرفة الجدران والسقوف ركسرتها بالقاشائى ؛ وربما إلى الهندسة أيض) ؛ 
ووجد على بعض الآثار الإيرانية وتوقيعات البنائين الذين بنوها مصحوبة بلفظة بناء . 
الباشا : الفنون الإاسلا"'مية والوظائف اجصماء ص م١5‏ 5١ا”‏ , 
- عن لقب اليناء انظر أيض) : السبكى ( تاج الدين عبد الوهاب ) : معيد النعم ومبيد النقم محفيق : 
محمد على النجار واخرون ؛ الطبعة الثالثة 1555م ؛ ص ١15‏ . 
(65) لوحة ١١7‏ . 
(5م) سن الألقاب التى تدل على تواضع الصناع وقل ورد على المعادن أيض) |! 
(010) نسبة إلى مدينة أصفهان ظ 


51515 


يضما ما ورد بضريح أحمد اليسوى بالتركستان بصيغة : ( عمل شمه 
عبد الوهاب البناء 00) (شكل الاب) . 


من هنا ينضح أن للبناء وظيفة محددة » بعكس النقش الذى ورد بمسميات 
مختلفة ؛ نتيجة للبس الذى فرضته المصادر التاريخية والتى خلطت دائما بين تلك 
أحيان أخمرى ترد بمعنى المزخرف الذى ينقش على الحجر أو الرخام أو المعدن 
وغيرهم » وتارة أخرى ترد بمعنى الكاتب الذى ينفذ النقوش الكتابية سواء على 
المزخرف والكاتب فى أن واحد . 

وفضلا عن ذلك فقط وردت بعض الألقاب الخاصة بالصناع والتى تشابهت 
على كل من العمائر والمعادن » مثال ذلك لقب ١‏ أستاذ » » الذى ورد قبل العديد 
من أسماء الصناع على العمائر » بصيغة (عمل أستاذ شمس الدين ' و(عمل 
أستاذ على نسفى”"2) . وقد ورد على التحف المعدنية المعاصرة بالأسلوب نفسه 
عن 3117 , 
تو قيعات الصباع سم 


ما لا شك فيه أن توقيعات الصناع تعد من الظواهر اللافتة للنظر ليس على 
العمائر والمعادن فقط بل على مختلف الفنون التطبيقية الآخرى » وإن دل ذلك على 
شىء فإنما يدل على مكانة هؤلاء الصناع وحرصهم على إظهار تلك المكانة من 
خلال منتجاتهم الفنية . 

هذا وقد وردت تلك التوقيعات فى مناطق مختلفة » وذلك بأساليب وأشكال 
متنوعة ؛ ويتضح من خلال ما وصلنا من مخف معدنية وعمائر أن توقيعات الصناع 
على المعادن كانت أكثر تنوعنا وتميرزأ من تللك التى وردت على العمائر ويرججع 
ذلك لكفرة ما وصل إلينا من محف معدنية متنوعة الأشكال حرص صناعها على 


حرم العام دهم مجم روبق جباعامج ميقم عع بجرط 8م3015 :(.'5.1) 163688/ 
77 رصح رفزوقءلا قتزة) 
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0 62 .2 ..10 .م1 

(55) اللوحات :ا 8ه ). 


55 


إثبات توقيعاتهم عليها ؛ وعلى الرغم من ذلك فإن معظم التوقيعات التى وردت على 
المعادن والعمائر نفذت غالبا فى نهاية النقوش الكتابية مهما اخختلفت المناطق التى 
نفذت فيها تلك النقرش . 

من جهة أخرى فإن توقيعات الصناع على المعادن نفذت بالأسلوب نفسه المنفذ 
به النقش الكتابى من حيث حجم الخط ء أما على العمائر فأحيانا ما ينفذ التوقيع 
بحجم أصغر من حجم النص الكتابى ؛ وذلك وفمًا للمساجة المناحة أمام النقاش 
لعسجيل توقيعه ؛ ما جعل النقاش ينفذ توقيعه أحيانا فى وضع رأسى مخالفا لوضع 
النص المنفذ بشكل أفقى 00 

وعلى أية حال فإن توقيعات الصناع على العمائر قد وردت فى مناطق ظاهرة ترد 
غالبا فى نهاية النقوش الكتابية » فى حين اختلفت تلك المناطق على المعادن 
باختلاف شكل التحفة فعلى سبيل المثال ورد التوقيع على السطح الداخلى لقواعد 
التحف كما فى القذور والأباريق 2""'7؛ بينما ورد التوقيع على ظاهر البدن كما فى 
المراجل والكشاكيل 21147 . 

أما بخصوص الأساليب التى وقع بها الصناع على المعادن والعمائر فقد وردت 
بصيغ متشابهة وإن كان أكثر تنوعا على المعادن عن العمائر » فمعظم التوقيعات 
التى وردت على العمائر وردت بصيغة (عمل ...)»2 (شكل 77 )) أو 
(كاتبه...) (شكل الاب) . 


أما على المعادن فقد وردت التوقيعات بنفس صيغة (عمل ٠...‏ الى وردت على 
العمائر : بالإضافة إلى بعض الصيغ الأخرى التى وردت على المعادن فقط» مثال 
ذلك : 


( كاتبة وناقشه وفارغه / حسين بن سمسى 7 شهابى البيرجندى 10) ش 
فالكلمات الشلاثة الأولى فى الشوقيع توضح المراحل المختلفة التى مر بها عمل 


. ١7١6© لوحة‎ )0( 

.) 18  ١ا/‎ <١ اللرحات‎ )"9( 

(514) اللوحات :(/ا 51 5ه )., 
(58) لوحة ؟ ١١‏ 

١ لوحة‎ )50( 
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الزخارف الكتابية على التحفة المعدنية ؛ وأحيانا أخرى يرد التوقيع على يعض التحف 
المعدئية بصيغة (صنعه ...) 2115, 
وعلى الرغم مر هذه الاختلافات البسيطة فى الاساليب التى رقع بهأ 
لصناع » إلا أنها تشابهت فى وجود بعض الألقاب التى تبين مكانة الصائع بين 
أقرانه » من ذلك ما ورد على بعض التحف المعدنية بصيفغة ) ... أستاذٌ عبد 
العزير بن أستاذ شرف الدين ... ) 2140: ( ... أستاذ بخت اللاهورى)157' , وقد 
وردت مثل هذه الألقاب على العمائر بنفس الاسلوب (عمل أستاذ سمس 
الدين) (شكل الاب) ٠١‏ ... أعظم قدرة بين أقرانه ...أستاذ على أكبر 
الأصفهانى ... ) 97. 
وأحيانا مأ ترد هله الألقاب لندل على تواضع الصناع سواء على المعادن أو 
العمائر » مثال ذلك ما وره على المعادن بصيغة :( عمل عبد الفقير إلى الله 
الغنى 600 للفذا 
حاجى عباس 0 (شكل )2 أى (عمل الحقير حاججى عباس . 
وقد وردت الألقاب نمسها على العمائر بصيغة : (عمل العيبد الضعيف 
/ؤ) ؟١.ى‏ 
محمل بن محمود ... )1 ١‏ (شكل 44 . 
والملا حظ فى معظم توقيعات الصناع على المعادن والعمائر اعتزاز هؤّلاء الصناع 
بمواطنهم الأصلية التى ينتسبون إليها » وحرصهم على إثبات ذلك فى توقيعاتهم ؛ 
فعلى المعادن وردت أسماء الصناع منتهية بأسماء البلاد التى يندمون إليها مثل 
(الاأصفهانى ؛ والتبريرى م والدمشقى ؛ ويزدى ؛ والفهستانى»؛ والبير حتدى ) 
والطستى » والغورى » والخراسانى © ؛ وينطبق الوضع نفسه على توقيعات الصناع 


(60) لوححة 18 . 
(/5) لوحة /ا . 
(5) لوحة 7ه , 
)/١(‏ لوحة ١47‏ . 
(9/1) لوحة لا . 
(90) لوحة .1١7‏ 


5١ أ‎ 


على العمائر مثل (الأصفهانى ؛ والشيرازى ) 0 , 
أصحاب التحف والمدشأات المعمارية 6 


وصلنا على بعض التحف المعدنية والمنشآت المعمارية أسماء من صنعت لهم 
تلك التحف أو أقيمت لهم تلك المنشآت ٠؛‏ أو من أمروا بإقامة تلك المنشآت؛ وقد 
وردت تلك الأسماء على المعادن مسبوقة بكلمة (صاحبة) ؛ وأحيانا ما يسبق الاسم 
عبارة (صاحبه ومالكه) » كما قد يرد اسم صاحب التحفة أو من صنعت له مباشرة 
دون وجود عبارة (صاحبه ومالكه) ؛ وقد يذ كر الصانع بعض الألقاب التى تخص 
شخص بعينه دون ذكر أسماء » ومن ثم ينضح من مضمون تلك الألقاب إلى أى 

أما فيما يتعلق بتلك الأسماء على المنشآت المعمارية » فقد وردت بصيغتين 
مختلفتين إحداهما تتضمن اسم صاحب المنشأة » والأخرى تتضمن اسم من أمر 
ياقامة تلك المنشأة والتى غالبا ما يكون قد أمر بإقامتها لشخص آخر . 

فبالنسبة لاسم صاحب المنشأة » فقد ورد بصيغ تكاد تكون متشابهة مثال ذلك: 
ما ورد : أعلى مدخل ضريح شيرين أقا بصيغة : (هذا مرقد الملكة المعظمة المكرمة 
شيرين بك أقا بنت ترغاى 0 

أيضا ما ورد على ضريح تومان أقا بصيغة : (... تومان أقا بنت العادل أمير 
موسى وفمها الله لما يحب ويرضى ) 297 . 


(0) إحدى مذن إيران » كانت قديما مدينة عظيمة » محتوى على الكثير من الحدائق الواسعة الى 
تفوق فى عددها البيوت » تسقيها مياه بند أمير وهو نهر ينبع من جبال تابريان ؛ ويظهر فى شيراز 
بعض السور الذى بناه أوزون كاسان الأمير الأرمنى الشهير الذى عاش فى سنة ٠41١م ٠‏ وكانت 
دورها مبنية بالأجر وهى منبسطة مسطحة من أعلى ومفروشة بالسجاد . 

- أربرى (١‏ أرثر ) : شيراز مديئة الأولياء وانشعراء ؛ ترجمة : سامى مكارم بيروت ١5511/‏ ء ص ١‏ 
71 . 
(4/) لوحة ١١9‏ . 
(6/) لوحة ١١١‏ . 
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النتصوص التأسيسية مسبوقا بعبارة (أمر سناع 0 نالك أو (أمر بعمارة...) 2110 أو 
(أشار بإعلاء هذه العمارة ...) "© وأحيانا ما ترد تلك الأسماء مسبوقة بالعديد 
من النعوت الخاصة بهؤلاء الشخصيات ؛ وقد وردت الأنماط السابقة على النحو 
التالى :- 
( أمر ببئاء هذا الجامع المبارك العالى أفضل الدنيا والدين أمير تيمور كوركان بن 
الأمير ترغاى خخلد الله تعالى سلطانه ) 17 , 
١‏ أمر بعمارة هله الروضة الشريفة الأمير الأعظم مالك رقاب الأ 
؟ ‏ كوركان بن أمير ترغاى بن الأهير بركل 006 
نص آخر بأحد أضرحة شأه زنده بسمر قنل بعصيغة : - 
( أشاربإعلاءهذه العمارة ( أ ) لرفيع بناؤها والمنيع فناؤها الأمير 
الأجل 450/0 من الاسماء الاخرى التى نخص من أمر بأقامة تلك المنشات أو آم 
بعمل أية إد فة أو ديد لها ما ورد أعلى مدخل مسجد شاه بأصفهان بصيغة : 
( ... العتبة المقدسة النبوية والساحة المطهرة العلوية المظفر أبو عباس الحسينى 
الموسوى الصفوى بهادر خان ... 6100؟ (شكل 508) .002000 
نص كتابى آخر بضريح إمام إسماعيل ؛: بصيغة ( ... السلطاك أبو المظفر شاه 
صفى الحسينى الموسوى الصفوى بهادر ) 67 , 


. ١١١ لوحة‎ )/5( 

0ر1 1 و 71010 زتات كاناء مكاعم الللعمه1" انار ند :(.5.1) معو 6و1 
(4/ا) لوحة ه١١‏ . 

. ١١١ لوحة‎ )/9( 

26 ظ 11,2.30 مسآط ,.10 .طآ 
(6) لوحة ه١١‏ . 

. ١47 لوحة‎ )85( 

. ١75 لوحة‎ )8( 


أيضا ما ورد على مدخل مسجد القطبية بأصفهان بصيغة : (... ظل الله على 
هذا الزمان أبو المظفر السلطان شاه طهماسب الحسينى يهادر نان ...) 040 , 
منشآت ضخمة تتطلب الكثير من الإمكانيات المادية والفنية كما أنها تعبر عن روح 
العصر وشخصية الحاكم ؛ ولذلك كان طبيعيا أن تجدها تحمل أسماء منشئيها منذ 
وقت مبكر فى العصر الإسلامى مثال ذلك : 

ما ورد على قبة الصخرة ؛ بمدينة القدس » والتى أمر.بانشائها الخليفةالأمرى 
المبكرة » ولكن بمرور الوقت أصبح هذا الأمر أكثر وضوحا ء وخاصة فى الفترة 
موضوع الدراسة حيث أصبحت التحف المعدنية بما تحويه من كتابات على مستوى 
راق منفذة بخطوط مختلفة بالإضافة إلى العديد من الزخارف الأخرى التى لا تقل 
قيمة من الناحية الفنية عن العمائر ومن ثم فقد حذا الفئاك حذو الصانع على 
العمائر من ذكره لشخصية صاحب تلك المنشأة أو من أمر بإقامتها ٠‏ وذلك بذ كره 
لاسم صاحب التحفة المعدنية . 


التواريخ :- 

تضمنت الكتابات التسجيلية التى وردت على العمائر والتحف المعدئية فى الفترة 
موضوع الدراسة من بين ما تضمنت أشكالاً مختلفة رايخ حددت الفترات التى 
صنعت فيها التحف المعدنية وذلك إما بذ كر التاريخ صراحة أو ذ كر اسم من صنعت 
له التحفة من الملوك والأمراء » وبالتالى تحديد التاريخ على وجه التقريب » أو بذكر 
الاثنين معا . ا 

أما فيما يتعلق بالتواريخ على العمائر ؛ فقد نفذت بالأشكال نفسها التى وردت 
على التحف المعدنية » ولم تقتصر تلك التواريخ على ديد سنة الإنشاء أو الفراغ 
من البئاء وحسب بل تضمنت فى بعض الأحيان تاريخ الوفاة أو الاستشهاد » وكان 
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ذلك على الأضرحة 000 , 
هذا وقد تشابهت طرق تسجيل التواريخ على كل من المعادن والعمائر فمنها ما 
هو مسجل بالحروف العربية ؟ ومنهاما هو مسجل بالأرقام العربية ' ومنها ما ج 
بين الطريقتين معا بأن يكتب جمزوأ من التاريخ بالحروف والجرء الآخر بالا رقام ؛أو 
يكتب التاريخ بالكامل بالحروف لم يكتبه مرة أخرى بالا رقام . 
فى ححين أنفردت التواريخ على المعادن باستخدام طريقة رابعة لتنفيذ التواريخ 
تمثلت فى تسجيل التاريخ كاملا بالفارسية . 
فبالنسبة للتواريخ المسجلة بالحروف العربية على العمائر والمعادن » فقد تم 
تسجيلها بعدة أساليب همهاأ : 
93 تسجيل التاريخ متضمنا اليوم يليه اسم الشهر ثم السنة 1 
ويعد تسجيل التاريخ بالسنوات فقط أكثر الأنواع شيوعا على العمائر » بينما يعد 
التاريخ المشتمل على اسم الشهر والسنة هو الأكثر شيوعا على التحف المعدنية 
الإيرانية . 
فبالنسبة للتواريخ المسجلة بالسنوات فقط ؛ فكانت تتكون من أرقام الآحاد 
والعشرات والمئات ؛ وكانت ترد دائما مسبوقة بعبارة (فى سنة ... ) أو ( فى تاريخ 
مثال ذلك :( فى سنة ثمان وثمانمائة ) 247 (فى سنة سبعين وألف من 
الهجرة النبوية) 819) ( فى تاريخ سيية إحدى وثمانماية) (2606 . 


ويتشابه هذا النوع من التواريخ مع نفس النوع المنفذ على المعادن بدون وجود 
أية اختلافات بينهما . 


(80) لوحة ١١8‏ . 
2 65 رمآ .ولطزقععنااء 36لا موجه بابرن3 
(40) لوحة 179 . 


(6) آثار الإسلام التاريخية فى الامخاد السوفيتى ؛ إحدى لوحات مسجد بيبى خانم . 


عرت 5 


أما عن التواريخ المشتملة على اسيم الشهر والسنة فكانت قليلة إلى حد ما 
بالمقارنة بمغيلتها على المعادن » وإ كانت تتشابه معها من حيث الشكل ؛ مثال 
ذلك :- 

وفى بعض الاحيان لم يحدد النقاش على العمائر اسم الشهر فيكتب (فى شهور 
هلالية)7" 1 . 


وقد وردت الصيغة نفسها على التحف المعدنية أيضا » من ذلك :( فى شهور 
سنة ثلث وستين ولمائماية ) 2117 


وعلى الرغم من أن هذا النوع كان أكثر شيوعا على المعادن , إلا أنه كان أكثر 
وضوحا على العمائر فقد حرص النقاش على تحديد نوع التقريم المسجل به التأريخ ؛ 
فقد وردت عبارة ( هجرية هلالية) فى نهاأية الساريخ ظ وقد الحق النقاش كلمة 
(هلالية) بعد (هجرية») لتمييزها عن (الهجرية الشمسية) والتى تمثل التقويم 
الفارسى » فى حين لم يرد ما يدل على نوع التقويم فى هذا النوع من التواريخ على 
المعادن باستثناء كتابة اسم الشهر فقط كجمادى الأولى ؛ أو ذى القعدة إلى غير 
ذلك . 


وبالنسبة للتواريخ التى تخصسن اليوم والسنة قفشل وردت على بعص العمائر 4 
_- جمادى الاخر فى سهور سنة ثلث وسبعين ومبعمائة ل وقد وردتث نفس 
وثمانماية ١517)‏ . 


(65) لوحة ١١/8‏ . 
(50) لوحة ١18‏ . 0 
053١‏ 4 2 .14...آ]2 بعاوانا معل اهن 11 : كلمتقسه ]ا 
070 


٠ 0‏ 95 لل ن] إناج أ 1و 180 نع1لا30 
فراة لوحة ٠/‏ ' 0 ظ الل 


أما عن التواريخ المسجلة بالأرقام فد وردت بصيعتين مختلفتين على العمائر 
رهما الصيغتان الللتان وردتا على المعادن » فالصيغة الأولى استخدم النقاش لفظ 
(سئة) قبل التاريخ مثل (فى سنة /1/41) (14), والثانية كتب التاريخ بدون كلمة 
(سئة) مثل (فى مر )2160 وفضا"ك" عن هلأ وذاك فقد جمع النقاش بين 
الطريقتين السابقتين معا وذلك بأن يكتب جزعءا من التاريخ بالحروف والجزء الآخر 
بالأرقام ؛ وقد ورد هذا النوع على المعادن أيض) 0 ظ 

وفى بعض الأحيان يسجل النقاش التاريخ على العمائر بالكامل بالحروف ثم يعيد 
كتابة التار يخ بالارقام مثال ذلك ( فى شهر رجب سنة أربع وعشرين وتسعمائة)5577) 
ويعلو المقطع الأول من رقم المنات كتابة التاريخ بالأرقام بصيغة هإلا© , ويلاحظ أن 
النقاش جمع فى التاريخ المسجل بالأرقام بين الأعداد العربية والفارسية » حيث نفذ 
رقمى الاحاد والعشرات بالفارسية » بينما نفذ رقم الميات بالعربية . 
العربية والجزء الآخر بالأعداد المارسية مثل ذلك :( فى شهر رجب المرججب3177) 
سنة غإعل, ١‏ ) رلك ظ 

هذا وقد وردت التواريخ مسجلة بالحروف الفارسية على التحف المعدنية » بحيث 
اقتصرت على الحروف الفارسية بدون كتابة أية أجزاء من التاريخ بالحروف أو 
بالأعداد العربية . 

١‏ من بين الكتابات التسجيلية التى وردت على بعض المنشآت المعمارية » وخخاصة 

الاضرحة بعض المسميات. الخاصة بمكان الدفن 1 والتى من بينها أسم الروضة 00 


(4:ة) 'ث 95 لت ال ا للك 
(هة) 3 .11 .16 
(45) لوحة ١74‏ . 


40) رجبه : أى هابه وعظمه ؛ والمرجب اسم مفعول من الفعل رتب ومعناه المهاب أو المعظم . 
محمد بن أبى بكر الرازى : المرجم السابق ؛ صن مم . 

)3 ة) 99 .2 ,لموطوطءعه0 - 1 - أقاتا مقطة 15 (.1) امن 

(55) عن معنى الروضة انظر ص ١١8‏ ؛ حاشية 405 ,2 
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د30 ففل ورد الاسم الأول ضصمن نص كتابى أعلى مدخل مبسريح أحمد 
بوى 23١17‏ بالتركستان بصيغة : (أمر بعمارة هذه الروضة الشريفة الأمير 
الأعظم...) ؛ بينما ورد الاسم الغانى أعلى مدخل شيرين أنا بصيغة : ( هذا مرقد 
الملكة المعظلمة ... )52 '٠؟‏ وقد وردت بعض تلك المسميات على بعض التحف 
المعدنية أيضا منها ما ورد على مرجل من البروئز بصريح أحمد يسوى بصيغة ( ... 
لأجل ووضة شيخ الإسلام سلطان المشايخ ..: ) '''١.وبالإضافة‏ إلى بعض 
المسميات الخاصة بمكان الدفن على العمائر والتى تشابه بعضها مع تلك التى 
وردت على بعض التحف المعدنية ؛ فقد وردت بعض الآراء الفلسفية ؛ والأقوال 
اللأثورة التى اقتصرت على العمائر دون المعادن » مثال ذلك ما ورد على جانبى كتلة 
مدخل ضريح شيرين أقا بصيغة : 


(قال سقراط”؟ 2١١‏ الإنسان فى الدئيا معذب بجميع أحوالها غير باق على ما 
بصير إليه من أسبابها قلبه المهئية يجد مما من ؟ ... إذا ... ) 5190 

من العبارات الشائعة والأقوال الأثورة التى وردت على العمائر ولم ترد على 
المعادث عبارة : (العدل أساس الملك وشعار الملوك) 22١١ ١‏ وقد وردت هذه العبارة 
على جانبى كتلة مدخل اق سراى بمدينة شهر سبز ؛ ويعد من الشعارات الخاصة 
بأمير تيمور . 


0 . ١4١ حاشية‎ 7١ عن معنى المرقد انظر ص‎ )٠٠١( 

)نان اط" درك حرو عكر لمعك الج) مارت همع قم د | 

(؟١1)‏ لوحة ١79‏ . 0 ولاه 

)٠١7(‏ لوحة /, . 0 ظ 

)10١4(‏ ولد سقراط فى أثينا عام 47١‏ ق.م ؛ وبداً حياته العملية بأن كان نحانا كأبيه » ولكن الميل 
إلى الحكمة اشئد به فى سن مبكرة ؛ فأخذ يغذى عقله ويهذب نفه ؛ وقد فهم الحكمة على 
أنها كمال العلم لكمال العمل . 
وقد تصدى سقراط للسوفسطائين وما أحدئره من فوضى فكرية فى المجتمع الأثينى ؛ وتتلخص 
فلسفته بأكملها فى هذه الجملة التى وجدها مكتوبة فى معبد دلف والتى اتخذها شعارا له وهى 
« أعرف نفلك © . 

عبد المقصود عبد الغنى : أضراء على الفكر الفلسفى » مكتبة الزهراء 5/؟1 س١٠١١-١١١.‏ 

. ١١8 لوحة‎ )1١©( 

. ٠١١ لوحة‎ )١١5( 


# ”ل 


سارت الكتابات الدينية على العمائر على نفس الأسلوب الذى سارت عليه على 
المعادن » فقّد تنوعت مضامين تلك الكتابات ما بين الكلمات والعبارات الدينية ؛: 
فضلا عن الآيات القرآنية والأحاديث النبوية . 

وتعميز تلك الكتابات بأنه كثر استخدامها على لعمائر بألو اعها المختلفة سواء 
كثر استخداء تلك الكايات على التحف المعدنية الصفوية عن التحنف التيمورية 
والتى اقتصر التخدامها على الأآلات الحربية سواء الدفاعية أو الهجومية » ولكن على 


الرغم من كثرتها على التحف الصفوية إلا أنها تعد قليلة بالمقارنة بمثيلتها على 
العمائر » حيث أنها تعد من السمات المميزة للنقوش الكتابية على العمائر . 


من جهة أخرى ؛ فإنه على الرغم من تشابه مضامين الكتابات الدينية من 
كلمات وعبارات وأيات قرآنية وأحاديث نبوية على كل من العمائر والمعادن » إلا أن 
معانى تلك الأيات و الأحاديث اختلفت اختلافا واضحا بين كل من العمائر 
رالعادن, حيث ث ارنيطت تلك المعازق الممار أ التحف المنفذة عليها . 
لرسول 0 والإماء م على لكره الله وجهه ء بالاضافة 7" بعض الأذىا ر التى 

تتضمن اسم الله تعالى ؛ مغال ذلك ما ورد على واجهة مسجد بيبى خانم بصيغة 

(سبحان الله)”" ' ١‏ بشكل مكرر . 

أيضا مأ ورد على رقبة إحدى قبأب 0 بسبى خانم بسمر قند بصيغة (البقا 
لله) مكررة . ويتخلل قامات ت الحروف عبارة أخرى 0 بصيغة ( القدر لله 21 
بسمرقئد ويتخلل قامات الحروف عبارة (الحمة لله) 7 07 


من بين العبا رأت الدينية التى وردت على العمائر فى الفترة موصوغ الدراسة 1 
عبارة التوحيد التى وردت على واجهة الإيوان الغربى ‏ الرئيسى لمدرسة ألغ بيك 


. ٠١4 لوحة‎ )19١0 
. ٠١ لوحة‎ )9١( 
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بسمر قنك بصيغة ل إله إلا الله وحده) 57 '21. كما وردت نفس العبارة على رقبة 
قبة مسجد شاه بأصفهان بصيغة (هر الله الذى لا إله إلا هو ) (شكل 07١‏ . 
أيضا وردت عبارات ديئية أخرى أعلى كتلة مدخل مسجد حاكم باأصفهات 


نصيغة - 


(سبحان الله والحمد لله ولا إله إلا الله والله أكبر » (شكل 07١‏ . 


من العبارات الدينية التى وردت كثيرا على العمائر التيمورية والصفوية على 
اختلاف وظائفها عبارة (الملك لله) » وقد وردت على رقبة جمباز سيدان (مقبرة ألغ 
بيك ١441/ه/14737م)‏ بمدينة شهر سيز (شكل 55) . 


من جهة أخرى ؛ فقد ورد لفظ الجلالة » واسم الرسول عله والإمام على كرم 
الله وجهه » بصورة ملفتة للنظر على الكثير من العمائر ٠‏ وتشغل تلك الأسماء 
العديد من المناطق امختلفة التى استغلها النقاش أحسن استغلال ونفذ عليها تلك 
الكتابات كالواجهات وبواطن العقر د وكو شاتها ورقاب القباب وأبدان المأذن وغيرها 
من العناصر المعمارية الأخرى . 

هذا وقد ورد لفظ الجلالة على المعادن المعاصرة بصيغة المنادى مثال ذلك (١‏ يا 
حنان » يا منان , يا ديان 5١١‏ غ يا برهان يا ملطان) 00لا ومن ثم فإنها تعد من 
جملة العبارات الدعائية ذات المضمون الدينى. (انظر أيض) شكل 17) , 


أما عن العبارات الدعائية الأخرى على المعادن ,2١١17‏ فقد ورد بعضها بنفس 
الصيغة التى وردت على العمائر » أو بصيغ أخرى قريبة فى مضمونها . 

هذا فيما يتعلق بالكلمات والعبارات الدينية أما عن الايات القرآنية » فقد وردت 
على العديد من المنشآت المعمارية » وبعض أنواع التحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة ؛ إلا 11 معانى تلك الآيات تختلف باختلاف أنواع العمائر أو التتحف ؛ 
فالآيات القرآنية على العمائر ارتبطت معائيها بتلك المنشآت المعمارية » حيث نفل 


. ٠6١ )1١9( 

. ١ لوحة‎ )١1١١( 

.) 507 550: اللوحات‎ )١١١( 

(؟١١)‏ انظر على مسيل المثال اللورحات : ( " , © 6. 
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النقاش آيات توضح أن المساجد هى بيوت الله فى الأرض »؛ ونحث على إعمارها , 
ووسجوب أداء الصلاة بها » وقد وردت هذه الايات على المساجد » مثال ذلك ما ورد 
على الواجهة الرئيسية ‏ الشرقية ‏ لمسحد لسبى وان 1117 مِغة : 

؟ - وأن المساجد لله فلا تدعوا مع الله أحد| 21١40‏ , 


ما ورد أعلى واجهة الإيوان الشمالى لمدرسة ميرزا ألغ بيك0١١2‏ بيسمر قند 


له فيها بالغدر والاصال رجال لا تلهيهم جارة ولا بيع عن ذكر الله وإقام الصلوة 
وإبتاء الزكاة ) 0 11, 
أيضا مأ ورد على كملة المدخحل الرئيسى لمسجد شاء1170) بأصفهان بصبغة : 


( قال الله سبحانه وتعالى المسجد أسس على التقوى من أول يوم أحق أن تقوموا 
فيه فيه رجال يحبون أن يتطهروا والله يحب المطهري. ) 2110. 

أما عن الآيات القرآنية التى وردت على الأضرحة فقد اختلفت معانيها عن 
معانى الايات التى وردت على المساجد ' حيث اشتملت على معانى التذكير بالموت: 
وحث الإنسان على الأعمال الصالحة حتى ينال حسن الثواب فى الآخرة » إلى غير 
ذلك من المعانى ؛ مثال ذلك : ما ورد بصدر حجر مدخخل ضريح كور |مي(5١1)‏ 
بسمر قند »2 بصيغة : ظ ظ 


. ٠١ه لوحة‎ )١١( 

. 14 سورة الجن : آية‎ )١١( 

, ١؟1 لوحة‎ )١16( 

(15) سورة النور : الآيات 5" _ /ا" , 

17> 01 اطع الطفلط اناا لمعف سمولوئن2 أن عمسلقخ3 خ 35 سوطة1ة1 : (.0)) 028682 2 
41 .18 ,1979 0لومن 001 .510 . وعايع5 أكث مقأورعم بأتث 100 

)١١60(‏ سورة التوية : آية .م١٠‏ . ش 

. ١١*؟ لوحة‎ )١١15( 


1غ" 


( قال الله تسارك وتعالى إن المسقين فى جنات وعيون ادخلوها بسلام أمنين 
صدق الله - 02 


والعمائر الصفوية دلالات نخاصة لدى الشيعة الإثنى عشرية أو تلرد شيكا له قيمته نى 
العقيدة ومن بين هذه الايات : 


نصر من الله وفتح قريب » أيضا سورة الكوثر ؛ التى اختيرت للطعن على شائنى 
رسول الله صلى الله عليه وسلم وهو العاص بن وائل والد عمرو بن العاص وأحد 
أقطاب بنى أمية الذين ناصبهم الشيعة العداء طوال عصور التاريخ » وعمرو بن لاس 
معروف دوره فى الصراع السيامى والعقائدى الذى دار بين الإمام على بن أبى 
طالب ومعاوية . 

بالإضافة إلى ذلك فإننا لا لمجد مسجدا ولا مدرسة ولا أى مبنى من المبانى 
الدينية فى العصر الصفوى يخلو من آية الكرسى ضمن الكتابات الموجودة به » ويرى 
الشيعة فى هذه الاية إشارة إلى حديث الرسول #ه لأبى ذر الغفارى ‏ الذى يعتبره 
لشيما :3 أول الرجال الذين شابعوا عليا ومن الصحابة القلائل الذين يعترف بهم - 

نها أفضل ما نزل على الرسول #ك من القرآن 117 , 

مما سبق يتضح أن بعض الايات القرأ انية كانت ذات دلالات واحدة على كل من 
المعادن والعمائر ؛ فى حين اخختلفت معانى معظم الآيات القرأنية الأخرى على 
المعادن والعمائر فى الفترة موضوع الدراسة . والتى ارتبطت معانيها بالغرض الذى 
من أجله صنعت التحفة أو إقيمت من أجل المنشأة المعمارية . 

وبالإضافة إلى اخختلاف معانى أغلب الآيات القرآنية على كل من المعادن 
والعمائر » فد اختلفت معانى الأحاديث أيضا على المعادن والعمائر » والتى ارتبطت 
معانيها بالتحف والعمائر المنفذة عليها . 

فمن الأحاديث التى وردت على المنشآت المعمارية باختلاف أنواعها » ما ورد 
على كتلة مدل تومان أقا 17١؟2.‏ بصيغة ٠:‏ 


٠.‏ "1 ) سو ة ة المحجر : آية 26 , ظ 
(1؟11) عادل عبد المنعم : المرجع السابق »ص 5 ٠‏ 5 ارء | أ , 
٠ )11(‏ 65.م© ,|| .رامع ,7343 اماع36 لا مقع بايزه 3 
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( بسم الله الرحمن ن الرحيم اللهم ) عطنا نورا فى قلوبنا ونورا فى قبرنا ونورا فى 
سمعنا ونورا فى أبصارنا .. 


ما ورد على بعص المنشأات المسمارية . من العصرين التيمورى والصفوى12١١)‏ 
بصبغة : س 
( قال النبى عليه السلام عجلوا بالصلاة ة قبل الفو(اات / وعجلوا بالتوبة قبل 
الت صدق الله ١‏ اليم ره 00 رسوله كردم ( لشكل 56 . 
اها 2111 
من الأحاديث النبوية التى وردت على العمائر أيض) ما ورد على الواجهة الرئيسية 
الشرقية لمسجد بيبى خانم”*5 ١‏ بصيغة )- 
١‏ قال النبى عليه السلام الصلوة عماد الدين صدق رسول «الله) 3217© , 
؟" ‏ قال النبى عليه لسلاء الدنيا ساعة فاجعلها طاعة 2121 . 


من الأحاديث النبوية أيضا ما ورد أعلى مدخل ضريح قثم بن عباء 0140 


ف 116 مآظ مقلقم0 ع8آ) تلا اناعد نكل .م 

ظ . 36 .م ,نأك .م0 : 22116001 
(14؟١)‏ ظ . 267 .2 نماك[ 01 5ع ناموت 
)١1(‏ لوحة 1 1 


(0 قال #6 : ١‏ الصلاة عماد الذي : فمن تركها فقد هدم الدين ) . 
حديث الصلاة عماد الدين البيهقى فى الشعب بسند ضعفه من حديث عمر قال عكرمة لم 
يسمع من عمر قال ورواه ابن عمر ولم يقف عليه ابن الصلا ح فقال فى مشكلة الوسيط إنه غير 


معررف . 
ب أبو حخامد الغزالى : إحياء علوم الدين ؛ المجلد الأول ؛ الجزء الأول » دار الغد العريبى 19557١؛‏ ص 
بك ١‏ ) سحاشية ٠‏ . 

)١70‏ ذكره ٠‏ العجلرنى فى كشف الخفا 500/1١‏ رقم 161, قال القارى لا أضل لمبنأاه ولكن يصح 
معئاه . ا 


> اين عم الرسول 5 ؛ وقل جاء إلى سمرقند مع الفاتحمين العرب سئة ( 5ه/‎ 2) ١ 
. للدعرة إلى الإسلام‎ 


إحسان بنت سعيد خلوضى : الطريق إلى سمرقند ٠ص‏ /ام . 


5 


00 


بتجمع شأه زنده بصيغةٌ : 
١‏ قال النبى العربى الهاشمى القرشى المكى المدنى عليه السلام . 
1- بن من شبه س بى . 
 '"‏ القثم لعبا ١١|‏ لنا خحلقا ولف . 
ونص الكتايات : القثم بن العباس أشيه الناس ختلقا وخلقابى 20000 , 


ومن خلال العرض السابق يتضح أن الكتابات الدينية كانت أشمل وأوضح على 
العمائر دون المعادن ويرجع ذلك بلا شك لطبيعة المنشآت المعمارية من مساجد 
ومدارس وأضرحة والتسى تناسبها تلك الكتابات أكثر من غيرها من الكتابات 
الأخرى . 


فى حين أن المعادن تكون معرضة للتناول والوضع غير المناسب بالإضافة إلى 
الاستعمال الذى لا يتناسب مع قدسية العبارات الدينية (الاكل ‏ الغسل ... ) . 


الكتابات المذهبية - 


تعد الكتابات الشيعية من أهم ما يميز مضامين الكتابات فى الفترة موضوع 
الدراسة وخاصة فى العصر الصفوى الذى اعتنقت فيه إيران المذهب الشيعى وغدا 
مذهباً رسميا لها منذ ذلك العصر وحتى عصرنا الحاضر ؛ ومن ثم فقد سعى الفنانون 
إلى إبراز هذا التحول المذهبى على منتجاتهم الفنية امختلفة » وذلك ترويجا للمذهب 
الجديد : ولينالوا رضا رعاة الفن الجدد ؛ ومن هنا قفقل ظهرت مثل هله الكتايات 
على المعادن بصفة خاصة والفنون التطبيقية الأخرى بصفة عامة ؛ بالإضافة إلى 
العمائر . 


وعلى الرغم من أن هذه الكتابات سبق ظهورها على بعض التحف المعدنية 
التيمورية , والتى ربما تكون قد انتتجت كنوع من الدعاية السياسية للحكاء 


(119) لوحة ١77‏ . 
- قيلت هذه العبارة فى جعفر بن أبى طالب ؛ وليس القشم بن العباس . 
ذكر ذلك الهيشمى فى مجمع الزوائد كتاب المناقب باب فضل زيد بن حارثة . 
وقال روأه الترمذى باختصار وروأة أحمد واسنادة سن ٠‏ 
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التيموريين » على أنهم رعاة لكل المذاهب الدينية » أو أن تكون قد صنعت فى 
أقاليم تعتئق المذهب الشيعى أو تكون قد صنعت لأحد المزارات الشيعية , إلا أن مثل 
هذه الكتابات نادرا ما كانت تظهر على العمائر التيمورية » وإن ظهرت فإن ذلك 
يكون على استحياء من ذلك ها ورد على واجهة أحد أضرحة شأة زنده 2 
بصيغة : 

١‏ قال على بن أبى طالب كرم الله وجهه 
" _ لا عز إلا بطاعة الله تعالى . 


أما الكتابات المذهبية على التحف المعدنية الصفوية ؛ فعلى الرغم من أنها 

بالأئمة الشيعة المعصومين » فقد تضمدت عبارات أخرى مثل ١‏ لا فتى إلا على ولا 

سيف إلا ذو الفقار ) » وبالإضافة إلى بعض أسماء الأئمة الشيعة كالحسن 

والحسين؛ فضلا عن بعض الاشعار العربية ذات المضمون الشيعى والتى تخص الإمام 
ناد عليا مظهر العجابب20 مده عونا لك فى النوايب 


كل هم وغم سينجلى2 بولايتك يا على يا على يا على 
أما عن الكتابات المذهبية على العمائر الصفوية » فكانت أوضح من تللك التى 
وردت على المعادن » فقد ورد أسم ( ل مام على) جنبا إلى جنب مع لفظ الجحلالة 
واسه الرسول ع 20310 , 
من العبارات الشيعية التى وردت على العمائر الصفوية ؛ ما ورد على كتلة 
مدخل نسجد الجمعة”1"١2‏ بأصفهان بصيغة : 


-١‏ على 
؟- ولى 


. ١7١ لرحة‎ )١10( 
لمعمطامم1ع7ع0 1ت اناعم الطععة 18156019 عناووه85]0 ع1" : (.131) طم‎ )١71( 
010 مآ , اأومع17ل لممماعع؟‎ 1994, 2. 132 
,.0آ الل ,نملو رمعع170 115 210 116أع6 ]لطعم علتلصنج[ر]! : (.0) أأنكآ‎ 500 - )١؟5(‎ 
15000, .م ,1964 2002م.آ‎ 305 . 
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( على ولى الله ووصى رسول الله ) ويتضح معنى هذه العبارة عند الشيعة من 
خلال ما رواه الكلينى عن زرارة عن أبى جعفر أنه قال : 9 بنى الإسلام على خمسة 
أشياء ؛» على الصلاة » والركاة 2 والحج ؛ والصوم ؛ والولاية ؛) . 

قال زرارة : قلت : وأى شىء من ذلك أفضل ؛ قال الولاية أفضل ساك 

معنى ذلك أن الشيعة جعلوا الولاية أحد أركان الإسلام الخمس ؛ وجعلوها 
أفضل من الشهادنين ** ١‏ '؛ كما يرون عن النبى كه فى رواية أخرى : فلما خخلق 
جزء فى صلب عبد الله وجزء فى صلب أبى طالب » فأخرجنى نبيا ؛ وأخعرج عليا 
ويا (20158, ٠‏ 

من جهة أخرى ؛ فقد وردت صيغة التوسل بالآئمة الشيعة المعصومين على 
العديد من المنشات المعمارية الصفوية » من ذلك ما ورد على رقبة قبة مسجد الشاه 
باصفهات (شكل )ع وكذلك على عد مدخل مسجد الجمعة بأصفهان23717, 
هذه العبارات تشبه نفس العبارات التى وردت على التحف المعدنية الصفوية 23979 , 

من العبارات الشيعية التى ورذت على كل من العمائر والمعادن الصفوية ( 
ززردةات بصيع متشابهة ؛ عبارات : ( 

بنبى عربى ورسول مدنى وأخيه أسد الله المسمى بعلى وبزهراء بتول وبأم ولدتها 
وبسبطيه وشبليه هما جل زكى . 

'. وقد وردثت هله العبارة على ممصورة الشاه بالقاعة الملحمّة بالإيوان الغررى لمسجد 


. 75/8 ص‎ ١ الكلينى : الكافى فى الأصول , ج‎ )١3"*( 
. | محمود مزروعة : ا مرجع السابق ؛ ص‎ )1١714( 

(11) المرجع نفسه » ص ١7"‏ : 

(185) لوحة 188 . 

(00» اللوحات : ( ه"” , 1٠‏ +5 ,٠ك‏ ر كعك ) ., 
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الجمعة بأصفهان "2 ؛ فى حين ورد المقطع الأخير من العبارة (وبزهراء بتول 
وبأم ولدتها وبسبطيه وشبليه هما نجل زكى ) ؛ على صفيحتين معدنيتين من 
لعصر الصفوى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة 21597 . 

ومن العبارات الشيعية التى وردت على كل من العمائر والمعادن الصفوية عبارة ؛ 

يا قاهر العدو / يا والى الولى / يا مظهر العجائب / يا مرتضى يا على . 

وقد وردت هذه العبارة بالقاعة التى تغطيها القبة الغربية لمسجد الشاه 
بأصفهان(' ٠ )١‏ كما وردت على طبر من الصلب 61415 ؛ من إيران مؤّرخ بسنة 
(4١١ه/‏ ه"115م) ؛ بنفس الصيغة » باستشاء | المقطع الأخير من العبارة ( يا 
مرتضى يا على ) التى حدفت منها أداة النداء التى 7 نسبق أسم الإمام على » حيث 
وردت بصيغة (يا مرتضى على) (شكل 8) ., 

من الكتابات الشيعية التى وردت على العمائر الصفوية دون المعادن العديد من 
الأحاديث والروايات الشيعية المروية عن الأئمة ورجال الحديث عندهم تدور كلها 
حول مفاهيم شيعية ' منها ما ورد على كتلة المدخل الرئيسى لمسجد الشاه 
بأصفهان77*') بصيخة 


٠‏ قال رسول الله صلى الله عليه وسلم على وصيى وخليفتى وفاطمة و ده 
سبيدة ا العالمين بنتى والحسن والحسين م سيدا شباب أهل الجنة والذى والاهم فقد 


وهم فد و ون وصلهم وصل انه وسن مهم لع ال ومن أعانهم ند 


(؟١)‏ عادل عبد المنعم : المرجع السابق » ص ١١١‏ . 
)١5(‏ اللوحات :1ه , لاه ). 

. ١١١ المرجع نفسه , ص‎ )١10( 

.357 لوححة‎ )١411( 

. ١57 لوححة‎ )١15( 

. ١27 لوححة‎ )١18( 


أبضا ؛ والتى نفذت على الكثير من العمائر الصفوية , ما نصه ١‏ ... أنا مدينة العلم 
وعلى بابها صدق رسول الله صلى الله عليه وسلم » (شكل 1/4) . 
من الأحاديث ذات الملضمون الشيعى أيضا ما ورد بأعلى التربيع الأرضى للقبة 
الجنوبية بمدرسة مادر شأه بصيغة : ( ... عليه واله وسلم من كنت مولاه فعلى 
مولاه اللهم وأل من وألاه وعاد هس عادأه وأنصر من نقبسره واخحذل سس شئلله . 
أيضا ما ورد على بدن معذنة1120) مدرسة مادر شأه بصيغة : « عليا منى وأنا من 
على وهو ولى كل مؤّمن ) . 
المعادن وخاصة فى الفترة الصفوية » حيث شملت تلك الكتابات الكثير من العبارات 
والأحاديث النبوية التى توضح مكانة الإمام على ومنزلته » إلى جانب التوسل بالأئمة 
الشيعة المعصومين ٠‏ 


إذا كانت الكتابات الفارسية التى وردت على المعادن الإيرانية فى العصرين 
التيمورى والصفوى ؛ قد تضمنت العديد من الأشعار الفارسية ذات المضامين 
المتنوعة ما بين الدعاء لصاحب التحفة ؛ والغزل الحسى ؛ بالإضافة إلى بعض 
الأشعار الصفوية والشيعية . 

فإن الكتابات الفارسية التى وردت على العمائر المعاصرة ؛ قد تضمنت إلى 
جانب الأشعار بعض النصوص الكتابية ذات المضامين المتنوعة » ومعظمها ذات 
دلالات شيعية ؛ والتى اقتصر استخدامها على العمائر الصفوية دون التيمورية . 

وبصفة عامة فإد هناك تشابها بين بعض الكتابات الفارسية المنفذة على العمائر 
وتلك المنفذة على المعادن » ويتمثل ذلك التشابه فى العلاقة بين الدص الكتابى 
والمنشأة أو التحفة المعدنية » مثال ذلك : ما ورد على أحد أضرحة مجمع شاه زنده 


. 145 لوحة‎ )144( 
. ١50/ لوحة‎ )١146( 


الما 


در أين كور تاريكٌ بى يارو ككس اميد مرا بارحمت تست وبيس 
الت جمة : ظ 
فى هذا القبر المظلم الذى بلا رفيق وأنيس إنى على أمل أن يكون فيه الرحمة 
وكفى . 
من ذلك أيضًا ما ورد على سطل من النحاس » ينتتسب إلى منتصف القرن 
(1ه / ام) بصبغه : 
تا يبحمام در أيدمه من بيوسته سطل ابيست مراد يده وابرو دسته 
حينما يأتى حبيبى إلى الحمام مشرق النور تصبح الشمس سطل ماء والسحاب يده 
هذا بالنسبة لأوجه التشابه بين مضامين الكتابات الفارسية على العمائر والمعادن 
أما فيما يتعلق بأوجه الإختلاف بين مضامين الكتابات الفارسية »؛ فتتمثل فى أن 
تلك المضامين تختلف باختلاف أشكال التحف والعمائر فبالنسبة للمعادن نلاحظ 
أن الكتابات المنفذة على القدور والأباريق تختلف عن المنفذة على الكشاكيل ؛ 
والخناجر ؛ فقد تضمنت تلك التحف كتابات فارسية بعضها يدخحل فى نطاق الغزل 
| 24140 ول : الاخر فى نطاق الهد117) والتتصوف 4 2١‏ بالاضافة إلى 
القليل من الكتابات ذات الدلالات الشيعية 11457 , 
أما بالنسبة للكتابات الفارسية المنفذة على العمائر » فقد تضمنت بعض 
النصوص الكتابية التى تصف المكان المنفذه عليه » وهذا النمط اقتصر على العمائر 
دون المعادن ؛ من ذلك ما ورد على أحد جانبى كتلة مدخخل أق سراى بمدينة شهر 


160 بصيغة : 


زهى رفيع أساسى كه قبة اخضر يست جو مجمر فروزان زنطاق اين منظر فتاده 


(0)) لوسية 4 . 

. لوححة 5ه‎ )١50( 

. 15 لوحة‎ )١14( 

.) 86 : (2: اللورحات‎ )١85( 
. ٠١ لوحة‎ )١5٠0( 
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زبس خط الفأ از سرمه زمحو خط برمههسر بردت در كنار رقوم نقوش أو البجم نمونه 
زهرة طاق أو محور خط نموده ازخخم طاقش' فلك حق فتد بلى مثال مهر ... واختضر 
... كندا فتدكه . 


الترجمة : 

ما أبهاه من بناء رفيع فالقية الخضراء سقطت من طاقة هذا البناء مثل جمرة 
مشتعلة ومن كثرة خطوط الالف المشعة من رأس القمر كأنه يمحو خخطوط الأشعة 
على الشمس جعلت الزهره إيوأنه محورا للأشعة كالا مجم فى إطار كتايات نقوشه 
وقد تنزل ملك الحقيقة من انحناءة إيوانه نعم إنه مثال للشمس ... والخضراء .. 
أسقطه فى . 

ويتضصمن هلأ ألنص وصفأ لالإيوان الرئيسى لقصر أق سراى بمذيئة شهر سيز ٠.‏ 


وبالإضافة إلى مثل هذه النصوص » فقد وردت بعض النصوص التأسيسية على 
بعض المدشآت المعمارية » وذلك باللغة الفارسية » مثال ذلك : 


ما ورد على أحد جانبى مقصورة الشاه فى الإيوان الغربى لمسجد الجمعة 
بأصفهان (151, حيث وردنت بعض الأشعار الفارسية التى تضمنت اسم الشأه 
حسين ١١١6(‏ 5 عا أه / 11 | 11751م) وإتمامه لعمارة هذا المسجد » 
وقد تضمنت تلك الأشعار بعض الالقاب الشيعية للسلطان حسين؛ ونص الكتابات ب 


جون بحكم كار فرمان جهان شد عمارت سجده كاه مسلمان 

ايب نخير البشر كالطاف اوست>2 شيعيان را درجهان يشت وينأه 

انكه امسرش باقضا باشد قدر2 بادشه سلطان حسين ظل اله 

مؤمن بى شبهه ودسئور عهسا خان عالم صوفى يكرنكك شاه . 

لترجمة : 
عندما صدر الأمر من حاكم العالم اكتملت عمارة المسجد للمسلمين 


فهو نائب خير البشم والطافه سلسل للْسشد للشيعة فى العالم 


. ١١8 عادل عبد المنعم : المرجع السابق »ص‎ )١61( 
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هو من يكون أمره مع القضاء قدرا الملك سلطان حسين ظيل الله 
مؤمن بلا شبه وولى للعهد ((زلره حاكم عالم المتصوفه وهو الشاأه الحق 

وبصفة عامة فإن مضامين الأشعا ر الفارسية التى وردت على العمائر فى الفترة 
لصفرية كانت فى أغلبها ذات صفة شينية حيث جد موضوعها فى مدح الرسول 
والسيدة قاطمة الزهراء والائمة الاثنى عشر ٠‏ وربما يكون موضوعها فى إنشاء المدرسة 
ومدح بانيها ونعته بصفات لها صبغْة شيعية ؛ رمن بين هذه الأشعار : 

ما ورد بالتجديدات التى أحدثها الشاه طهماسب  9415(‏ 9/4ه / ١61‏ _ 
©») بمدخل مسجد القطبية بأصفهان0؟ 2١‏ (شكل 5/) » بصيغة : 


شنيده أم كه تكلم نمود همجو مسيح بدين حديث لب لعل روح يرور أو 
الترجمة : 
محمد العريبى اكراسة الداريسن هرمن سكن الشرى ولا يعلو الثرى رأمسه 
أنه تكلم مثلما فعل المسيح بهذا الحديث من شفتيه الياقوتتين المربيتين للروح 
قائلا لمي امول اه من فيس عجيب أي لا شك فيه ' 
قاعاى ؛ الس لودلل الجامه بأصفهان: ب يعود اء هد الشأه عباس 1 ودس الكعايات : 
مصصمى شد شهر علم أن ملكت رادر على أست 
ي دهنذدت رأه دراين شهر علم از در درا 
الترجمة : 
لد صار المصطفى مديئة العلم وعلى هو الباب لهذه المديئة 
وحتى يسمح للك بالدخول إلى مدينة العلم هذه , عليك أن تدخخل من الباب 


() لوحة ١737‏ . 
(ه١)‏ عادل عبد المنعم : المرجع السابق «صسلا١١ا.‏ 


من بين الكتابات التى انتشرت فى جميع أقسام مدرسة مادر شاه أبيانا من الشعر 
باللغة الفارسية على المدخل الرئيسى للمدريتة7؛2 بصيغة :- 
دانى زجه اين جرخ كهن ميكردد نه بهر توونه بهر من ميكاردد 
در كتردش أو جون على أمد بوجود ميبالد وكرد خخويشتن ميكردد 
الترجمة : 
أنعلم لأجل من يدور هذا الفلك القديم بالطبع ليس من أجلى ولا من أجلك 
إنه فى دورانه منذ أن جاء على إلى الوجود ينوح ويلف حول تفسه 
ومن ثم يتضح أن هناك فروق واضحة بين مضامين الكتابات الفارسية المنفذة 
على كل من المعادن والعمائر » وتلك الفروق ترجع بلا شك لطبيعة التحف المعدنية 
والعمائر والغرض الذى من أجله يستخدم كلا منهما . 


(8ه١)‏ عادل عبد المنعم : ا مرجع السابق :٠ص ١45‏ 1 
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تنوعت المناطق التى شغلتها الكتابات سواء على العمائر أو المعادن » ويرجع هذا 
التنوع لاختلاف أشكال العمائر عن المعادنْ » فالمعادن مهما كان شكلها فحجمها 
محدود والأشرطة الكتابية عليها صغيرة » وتد نفذت معظم الكتابات على ظاهر تلك 
التحف فى حين نفذ القليل جد) على السطح الداخلى ؛ حيث إن تنفيذ الكتايات 
على ظاهر التحف يكون مناسبًا تمامًا لأشكال تلك التحف المتمثلة فى الشماعد 
والأباريق والقدور والكشاكيل والسلاطين بالإضافة إلى الآلات الحربية . 

أما فيما يتعلق بالعمائر » فالملفت للنظر حمًا هو المساحات الهائلة من النقوش . 
الكتابية التى تغطى العديد من العناصر المعمارية لتلك العمائر » والتى تمثل ظاهرة 
تكاد تنفرد بها تلك العمائر فى إيران واسيا الوسطى عن غيرها من العمائر المعاصرة 
فى مناطق العالم الإسلامى الأخرى » فققد استغل الفنان معظم الأسطح المتاحة أمامه 
ونفذ عليها العديد من النقوش الكتابية بأشكال وأحجام مختلفة ؛ ولم يترك أى 
عنصر معمارى إلا ونفذ عليه نقشا من نقوشه الكتابية ؛ وقد أناحت له المساحات 
المتسعة والارتفاعات الشاهقة الحرية الكاملة فى تنفيذ كتاباته دون التقيد بأحجام أو 
أشكال أو مساحات مثلما كان الحال على التحف المعدنية التى فرضت على الفئان 
الإلتزام بالمساحة المتاحة دون أن يتعداها . فالمساحة المناحة أمام النقاش على المعادن 
لا تتعدى بضعة أشرطة مستطيلة تعضمن إلى جانب النقوش الكتابية عناصر زخخرفية 
أخرى كالرسوم النبانية من فروع وأوراق بالإضافة إلى بعض الأشكال الهندسية . 

فى حين كانت المساحات المتاحة أمام الفنان على العمائر غير محدودة حيث 
تمثلت فى الواجهات والتى لا تقتصر على واجهة واحدة بل كانت معظم العماثر 
تختوى على أربع واجهات ٠؛‏ إلى جانب المداخل » والمآذن » والقباب » والإيوانات ؛ 
وخلاوى الطلبة » والمخاريب . 

ومن ثم فالتساؤل الذى يفرض نفسه كيف تكون كل هذه المساحات المتسعة 
أمام الفنان ولا يبدع ؟ 


فبالنسبة للواجهات » فقّد أتاحت له المساحات المتسعة لتلك الواجهات الحرية 


الكاملة فى تنفيذ نقوشه الكتابية بالخط الكوفى الهندسى الذى تتناسب طبيعة ححروفه 
مع هذه الساحات », وينطبق ذلك أيضًا على أبدان المآذن 21900 ورقاب 
القباب!1١2:‏ وحجور المداخحل 2157 , والأيوانات 23540: وواجهانها المطلة على 
الصحن (185) 

ينما استخدم الفنان الأفاريز الستطيلة أتنفيا. بأنية بقية عناصره الكتابية ؛ والتى 
كانت فى معظمها منفذة بخط القلث أ اثلث والكوفى مما وقد استخدمت تلك 
الأفارير بحجور المداخخل أو بصدر الإيوانات أو بأعلى واجهاتها 

وعلى أية حال فقد كانت تلك الأفارير أقل استخداما على العمائر عن التحف 
المعدنية » حيث إنها لا تتناسب مع المساحات الكبيرة التى على العمائر ؛ وإنما 
تتناسب مع المساحات التى على التحف المعدنية . 

عموما فإن التباين بين المناطق التى تشغلها الكتابات على العمائر والمعادن فى 
الفترة موضوع الدراسة يعد جوهريا » حيث لم تتح المساحة المتاحة أمام النقاش على 
التحف المعدنية للإنطلاق وتنفيذ كتاباته بالرؤية الفنية التى نفذها نظيره على العمائر. 

من جهة أخرى فلقد كان هناك نوع من التشابه بين أشكال الخطوط المنفذة 
على كل من العمائر والمعادن » فعلى لرغم من اخختلااف وتنوع المناطق المنفذ عليها 
تلك الخطوط , إلا أن الفنان حرص دائما على الاهتمام بأشكال الحروف المكونة 
للنصوص الكتابية سواء على العمائر أ والمعادن ؛ وخاصة تلك المنفذة بخط الثلث , 
فأطال قامات الحروف وهاماتها وخاصة حروف الألف وطالع -حروف الطاء واللام 
والكاف واللام ألف ؛ ولم يقتصر الفنان على إطالة قامات الحروف فقط »؛ بل قاء 
بتنفيذ هاماتها بأشكال متنوعة » فمعظم أصابع الحروف نفذت باستطالة ‏ وه 
معظمها بشكل مشطوف ومائل قليلا جهة اليسار مع إضافة زيادة صغيرة أو شوكة 
جهة اليمين قد تطول أو تقصر ؛ وقد تنتهى هامات الحروف بشطف مائل قليلا 
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جهة اليسار بدون إضافة أية زيادات للحروف يمئة أو يسرة . 

ومن لم ينضح أن الفنان قد وفق إلى حد كبير سواء على العمائر أو المعادث فى 
الحروف والمساحة التى تشغلها من جهة أخرى . 

ففى الحالة الأولى : وأءم الفئان بين أصابع الحروف القائمة كالألف وطالع 
حرف الطاء واللام واللام ألى ( وتتمثل هله المواومة فى استمداد تلك الاصابع 
سواء أكانت فى بداية الكلمة أو فى وسطها أو فى نهايتها » بحيث تشكل تلك 
الأصابع أحد المستويات التى يتضمنها الشريط الكتابى على كل من العمائر 
والمعادث . ظ 

أما فى الحالة الثانية : والتى تتعلق بالمواءمة بين الخط وحروفه مع الأشرطة 
الكتابية المنفذة عليها فتنقسم إلى قسمين » أحدهما يختص بالكتابات المنفذة بدون 
وحجود عناصر زخخحرفية أخرى ممعم النقش الكتابى 5 والأخر يختص بالكتابات التى 
على العمائر دول المعادن ع فالكتابات المنفذة على المعادن بدود وجود عناصر ز خصرفية 
أخرى مع النقش الكتابى '' »١‏ أناحت الحرية للفنان لتنفيذ كتاباته بدون قيود مد 
من حركته ؛ وبالتالى فإن مساحة الأشرطة الكتابية تكون أكثر اتساعا مما يتيح إطالة 
قامات الحروف المكونة للكلمات . 

أما عن الكتابات المنفذة على العمائر بدون وجود عناصر زخرفية أخرى مع 
النقش الكتابى ١"‏ ''؛ فتضمنت نوعين من الخط أحدهما الكوفى الهندسى 00177 
والااخر جمع فبه الفنان بسن خطى الثلث والكرنى داحل الإفريز الواحد 10 1, 
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فالكوفى الهندسى فى حد ذاته لا يحتاج إلى إضافة أى عناصر زخرفية أخرى إلى 
جانبه حيث إنه بطبيعته ذو أشكال زخرفية تتمثل فى الزوايا القائمة المكونة للمربعات 
والمثلشات التى تدخحل فى تكوين الحروف . 

أما الأفاريز التى مجمع بين خطى اللث والكوفى » فإنها تعتبر فى -حد ذاتها 
شكلا زخرفيا ملفتا للنظر ؛ حيث نضمنت مستوبين أو ثلائة من الخطوط أحدهما 
يتمثل فى خط الثلث المنفذ فى مستويين » حيث نفذ النقاش الكلمات المكونة من 
مقطمين في هنين المستويين » بيدما تضمن المستوى الثالث وعا أو النين من الخط 
الكونى ١14‏ 


من جهة : أخرى فال الكتابات النى تتخللها العناصر ارخ فية الأخرى كالرسوم ‏ 
النباتية والهندسية كانت أكثر وضوحا على العمائر عن, المعادن أيضًا ؛ فققد اه 
الفنان بإبراز العناصر الزخرفية على المعادن » وبالتالى فإن الأشرطة الكتابية كانت أقل 
اتساعاً وتنفذ من خلال العناصر الزخرفية الأخرى 060 


أما على العمائر فلم تكن الأفضاية للعناصر الزخرفية 1 كانت الكتابات هى 
العنصر الأساسى داخل الأفارير 1 بيلماأ اأستخدمت العناصر الرخرفية الأخرى التى 
تتألف من فروع نبأئية تنبئق منها أوراق صعيرة ة كأرضية للكتابات . 


وفضلا عن هذا وذاك فقد كان للنقوش الكتابية على العمائر وضع خاص تمثل 
فى أن الفنان حرص على إيجاد نسبة وتناسب بين النقش الكتابى والمكان المنفذ فيه 
هذا النقش » فقد فرضت الارتفاعات الشاهقة والمساحات المتسعة للغمائر على الفنان 
تنفيذ كتاباته بأحجام كبيرة » وخاصة كلما ارتفع المكان المخصص لتنفيذ تلك 
الكتابات ليسهل قراءة تلك النتصوص عندما تقع عليها عين المشاهد ١17‏ ١؟؛‏ وذلك 
بعكس التحف المعدنية التى تعد فى متناول يد الشخص » وبالتالى يسهل قراءة تلك 
النقوش مهما اختلف حجمها وموضعها . 


وإلى جانب المواءمة الخاصة بالحروف والتى تلاعب بها الفنان » فقد كان 
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للألوان دور بارز فى المواءمة ؛ فقد تلاعب بها الفنان أيضًا » وذلك عن طريق 
استخدامه للتباين فى الدرجات اللونية » ويتضح ذلك على العمائر أكثر من المعادن ؛ 
حيث يمثل التلاعب بالألوان ظاهرة ميزة على العمائر » بينما استخدم على المعادن 
بصورة محدودة لا تشكل ظاهرة » فالتحف المعدنية إذا كانت مصنوعة من مادة 
داكنة فإن النقاش ينفذ كتاباته بالألوان الفاتحة”"١١2‏ والعكس بالعكس يركان هذا 
الأسلوب أكثر وضوحا على التحف المعدنية الصفوية عن التحف التيمورية . 

أما على العمائر » فقد استخدم الفنان بلاطات القاشائى ؛ والطوب المزجج فى 
تنفيذ نقوشه الكتابية على العمائر ' فبالنسبة لبلاطات القاشانى فكان الفنان يس ةحدم 
أكثر من درجة لونية فى تنفيذ كتاباته ؛ فغالبا ما كان يستخدم لونين مختلفين فى 
تنفيذ تلك الكتابات ٠‏ والتى يغلب عليها الدرجة اللونية الفائمة » كالأبيض والأخضر 
والأصفر بينما ينفذ النقاش الأرضية بلون داكن والذى يكون غالبا الأررق ؛ وذلك 
لتكون الكتابات أكثر وضوحا » ومن ثم فإنها تؤدى الغرض الجمالى منها إلى جانب 
الغرض المتعلق بمضمونها . 

أما عن الطوب المزجج فقد احتلت الكتابات المنفذة به مساحات أكبر من 
تلك المنفذة على البلاطات الخزفية » ويرجع ذلك إلى أن الطوب المزجج استخدم فى 
تنفيذ الكتابات الكوفية الهندسية التى شغلت مساحات أكبر من تلك المنفذة بخط 
الثلث ؛ فينفذ الفنان النص الكتابى بلون معين كالابيض أو الأعضر الفاغ أو 
الأزرق الداكن أو الفا بينما ينفذ الإطار الخارجى للحروف الكتابية أو الخطوط 
الفاصلة بين النقوش الكتابية بلون مخالف للنص والأرضية التى تكون غالبا منفذة 
باللون الفاغ . 

وعلى أية حال فإن التلاعب بالألوان سواء على العمائر أو المعادن كان يهدف 
إلى إضفاء الطابع الجمالى والزخرفى لتكون ملفتة للنظر ؛ كما تيسر على المشاهد 
قراءتها بسهولة وبسر . 

أما عن علاقة النص بالمنشأة المعمارية أو التحفة المعدنية المنفذ عليها فى الفترة 
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موضوع الدراسة » فكانت أكثر تنوعا على التحف المعدنية منها على العمائر . 
فتنقسم نلك العلاقة على المعادن كما سبق وذكرت إلى ثلاثة أنواع على النحو 
التالى م 
أ العلاقة بين النص والموضوع الزخرفى . 
جب . العلاقة بين النص والغرض الذى من أجله صنعت التحفة . 
ويعد النوعين الأخيرين من أكثر الأنواع شيوعا من حيث العلاقة بين النص 
والتحفة المعدنية المنفذ عليها ؛ بينما كان النوع الأول نادرا على التحف المعدنية 
سواء فى ألفترة التيمورية أو الصفوية . - 
بين النص والمدشأة المعمارية المنفذ عليها فتعد علاقة محدودة تكاد تقتصر على 
العلاقة بين النص والغرض الذى من أجله أقيمت تلك المنشأًة ؛ وبالتالى فان العلاقة 
الأخيرة على التحف المعدنية تعد قاسم مشتركا بين العمائ والمعادن . 
فقد وردت على العمائر بعض النصوص الدينية والتأسيسية التى مخدد ماهية تلك 
المنشأة سواء أكانت جامعا أو مدرسة أو ضريحا أو قصراً إلى غير ذلك من أنماط 
00 . 
٠‏ فالتصوص الدينية عبارة عن أيات قرأنية وأحاديث نبوية تشير معانيها بطريق غير 
تلك المنشأت , 
مثال ذلك » ما ورد بصدر الإيوان الغربى لمسجد بيبى خانم , بصيغة : 
( أمر ببئاء هلأ الجامع المبارك أمير تيمور ع ل14 21 
ما ورد على أحد جانبى مدخل أحد أضرحة شاه زنده » بصيغة ؛ 
( أشار بإعلاء هذهالعمارةالرفيع بناؤها ... ) (2159, 


.١١١ لوحة‎ )0( 
. ١١8 لوحة‎ )١19( 


511 


ومن النصوص الدينية التى تشير محتوياتها بطريق غير مباشر إلى ما هية تلك 
المنشآت ما ورد على مسجد بيبى خانم بصيّغة : ١‏ وأن المساجد لله فلا تدعوا مع الله 
أحدا ؛ . 


من الأحاديث النبوبة التى تشير إلى العلاقة بين النص والغرض الذى من أجله 
أقيمت المنشأة » ما ورد على واجهة مدرسة ميرزا ألغ بيك بسمر قند » بصيغة : 

( قال النبى عليه السلام من أنفق درهما فى طلب العلم فكأئما أنفق دينارا فى 
سبيل الله ) . ويشير مضمون الحديث إلى أن هذه المنشأة شيدت لتكون مدرسة 
يتلقى فيها الطلاب العلم . 

مما سبق يتضح أن العلاقة بين النص والمنشأة أو التحفة المنفذ عليها ؛ كانت 
أوضح على التحف المعدنية عن العمائر فى الفترة موضوع الدراسة . 


الخانهة 


وبعد فإن الكتابات الأثرية قد احتلت مكانة متميزة وبارزة فى مجال زخحرقة 
التحف المعدنية الإيرانية فى العصرين التيمورى والصفوى » ويشهد بذلك ما عرضت 
له الدراسة من تناول لهذه الكتابات من حيث أنواع الخطوط الختلفة التى نفذت 
على التحف المعدنية » وما اشتملت عليه من مضامين متنوعة » فضلا عما لحق 
بهذه الكتابات من تطور ومواءمة للمناطق التى تشغلها على التحف موضوع الدراسة 
إلى جانب وضوح علاقتها فى بعض الأحيان بشكل ووظيفة التحفة . 


ففى مجال خطومط الكتابات ومضمونها على التحف المعدنية التيمورية والصفويا 
أمكن ملاحظة . 


استخدام الخط الكوفى بشكل محدود على التحف المعدنية التيمورية » وقد 
اقتصر استخدامه على التحف المعدنية التيمورية المبكرة ؛ حيث نفذ بعدة أشكال 
مختلفة ثم اختفى بعد ذلك تماما من على التحف التيمورية والصفوية . 

من جهة أخرى فإن خخط الثلث يعد العنصر الرئيسى على معظم التحف المعدنية 
لتى ترجع للفترة التيمورية » وقد استمر استخدام هذا الخط على التحف المعدنية 
الصفوية بنفس الشكل والأسلوب المستخدم فى الفترة التيمورية . 

أما عن الخط الفارسى فقد وصل إلى قمة نضجه وتطوره فى الفترة موضوع 
الدراسة » حيث نفذ جنبا إلى جنب مع بعض الخطوط الأخرى وخاصة خط الثلث 

فى الفترة التيمورية » بينما نفذ بشكل مفرد على العديد من التحف المعدنية 

الصفوية» وفى كلا الفترتين نفذت حروفه بشكل قريب من حروف خط الثلث من 
حيث الشكل والاسلوب . 

أما عن مضامين النقوش الكتابية على التحف المعدنية موضوع الدراسة فد 
تضمنت نماذج من الكتابات الدعائية ذات الضامين المتنوعة » بعضها يتضمن 
عبارات دعائية ة مالك التحفة » والبعض الآخر يتضمن العديد من الأمنيات الطيبة 
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التى يقصد منها العز والنصر والإقبال والسلامة كما وردت بعض العبارات والكلمات 
لتى يقصد منها التضرع والإبتهال إلى الله تعالى بأسمائه الحسنى وصفاته . 

أما فيما يتعلق بالكتابات التسجيلية فقد لعبت دور هاما ومميزا على التحف 
المعدنية » وقد احتوت مضامين تلك الكتابات على العديد من الألقاب وتوقيعات 
الصناع والتواريخ فضلا عن أسماء من صنعت لهم تلك التحف. 

فبالنسبة للألقاب فقد وصلنا العديد منها على التحف المعدنية فى الفترة 
موضوع الدراسة» وإن كثر استخدامها فى الفترة التيمورية عن الصفوية ؛ ونخاصة 
على التحف المعدنية التى تنسب إلى بدايات تلك الفترة » ومعظم الألقاب كانت 
عبارة عن ألقاب فخرية تخص أمراء وحكام تدل على مكانتهم واتساع نفوذهم » إلى 
جانب بعض الألقاب الوظيفية للصناع الذين أسهموا فى إتجاز تلك التحف ؛ هذا 
فضلا عن العديد من ألقاب الأئمة الشيعة والتى وردت على العديد من التحف 
التيمورية والصفوية على -حد سواء . 

من بين الأشياء الملفتة للنظر أيضا فى مضمون الكتابات التسجيلية على المعادن 
الإيرانية كشرة عدد الصناع وتوقيعاتهم ؛ ويدلنا هذا على اعتزاز هؤلاء الصناع 
بشخصياتهم وافتخارهم بما تصنع أيديهم من منتجات . 

من جهة أخرى فقد ثبت من خلال بعض التوقيعات على التحف المعدنية 
الإيرانية » أن الصانع هو الشخصية المنفذة للكتابات على العديد من التحف المعدنية ؛ 
وذلك من خلال الصيغ التى وقع بها بعض الصناع على منتجاتهم الفنية » مثال 
ذلك : 

( كاتبه وناقشه وفارغه / حسينى بن شمسى بن شهابى البيرجندى) ؛ 

فكاتبه تمثل المرحلة الأولى الخاصة بإعداد النص الكتابى على الورق أو الرق ؛ 
وناقشه أى حز النقش على التحفة المعدنية » وفارغه والتى تمثل المرحلة الثالشة من 
مراحل تنفيذ النقش الكتابى على التحفة والتى يفرغ منها الصانع بوضع التكفيت 
على التحفة . 


وفضلا عن هذا وذاك فقط حرص العديد من الصناع على تسجيل مواطنهم 
الأصلية التى ينتسبون إليها ضمن توقيعاتهم » سواء الذين قدموا من أقاليم إيران 
الختلفة مثل : (عبد العزيز بن شرف الدين التبريزى » أو شهابى البيرجندى » أو 
محمد باقر أصفهانى » أو حسين يزدى ) ؛ وغيرهم كثير . 

أو الذين وفدوا من المناطق العربية كمصر وبلاد الشام وعملوا فى إيران 

واستقروا بها مثال ذلك : ( سلطان على مصرى ٠؛‏ أو شير على بن محمد دمشقى ) . 

بالإضافة إلى ذلك فقد قدمت الدراسة سير ذاتية لبعض النقاشين الإيرانيين 
الذين وردت توقيعاتهم على التحف المعدئية » وذلك من خلال التعرف على 
أسمائهم كاملة ؛ ومواطتهم الأصلية التى وفدوا منها » والفترات التاريخية التى 
عملوا فيها ؛ وأساليب توقيعاتهم على منتجاتهم الفنية  .‏ 

أوضحت الدراسة أن التحف المعدنية نالت الكثير من العناية من قبل صانعيهاء 
وذلك نظرا لأهمية تلك التحف ؛ ومن ثم فقد حرص الفنانون على تسجيل أسماء 
من صنعت لهم تلك التحف ؛ وقد وردت تلك الأسماء غالبا مسبوقة بكلمة 
صاحبه » وأحيانا ما يسبق الاسم عبارة (صاحبه ومالكه) , كما قد يذكر الصانع 
اسم صاحب التحفة أو من صنعت له مباشرة دون وجود عبارة (صاحبه ومالكه) 
قبل الاسم وفى بعض الأحيان يذكر الصانع بعض الألقاب التى تخص شخص بعينه 
دون ذكر أسماء . 

أكدت الدراسة أن أقدم ما وصلنا من مخف معدنية تحمل تاريخ صنعها فى 
الفترة موضوع الدراسة » شمعدان من البرونر بضريح أحمد اليسوى بالتركستان ؛ 
مؤرخ بالعشرين من رمضان سنة تسع وتسعين وسبعماية هجرية / 1151م . 

أثبتت الدراسة أن من أهم طرق تسجيل التواريخ على القحف المعدنية فى الفترة 
موضوع الد راسة أربعة طرق : 


الطريقة الأولى : وكان يسجل فيها التاريخ بالحروف العربية ؛ 
والطريقة الثانية : وكان يسجل فيهاأ بالأرقام العربية : 
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والطلريقة الغالثة : وكان يجمع فيها الننقاش بين الطريقتين معا وذلك بأن يكتب 
جزءا من التاريخ بالحروف والجزء الآخر بالأرقام ؛ 

والطريقة الرابعة : وكان يسجل فيها التاريخ بالفارسية . 

تميزت بعض التحف المعدنية الصفوية بظاهر خاصة انفردت بها دون غيرها من 
التحف الصقوية الأخرى والحف موري ظ والتى تمثلت فى وجود تأريخين 
مختالين عى ساح التبحفة الواححدة ١‏ 0 أحدهما "تاريخ الأصلى لأ للتسحفة رلثانى 
وخاصة أن : ن أسلوب تنفيذ احاريد الإضافى يختلف عن التاريخ الأصل بالإضاقة إلى 
أن المكان المنفد فبه التاريخ الثانى يوضح أنه أضيف فى شترة لاحقة على النص 
الأصلى المنفذ على سطح التمحفة . 

نضمنت الكتابات الأثرية على المعادن الإيرانية العديد من الكتابات الدينية التى 
تنوعت ما بين الكلمات والعبارات الدينية والآيات القرآنية والقليل من الأحاديث 
النبوية » وقد اقتصر استخدام هذا النوع من الكتابات على الالات الحربية سواء 
المعدنية والكشا كيل . 

ويرجع ذلك أن هذه التحفى تكون أنسب لتنفيذ مثل هله الكتايات عليها دون 
الحربية بهدف الوقاية من الشرور والمهالك والإستعانة بالله تعالى لتحقيق النصر على 

شاع استخدام العديد من الكتابات المذهبية الشيعية فى فترة الدولة الصفوية 
ري رمع ذلك لإعلان الصفويين المذهب الشيعى ملهيا رسمياأ للدولة / وقل تصمشت 
تلك الكتابات أسماء الأئمة الشيعة ا لمحصومو ن وألقابهم ؛ والإستعانة بالإمام على 
كرم الله وجهه لمواجهة أانايا والمصائب . 
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اشتملت الكتابات الفارسية على العديد من الأشعار ذات المضامين المختلفة, 
بعضها يختص بالدعاء لصاحب التحفة ؛ والبعض الآخر يدخمل فى نطاق الغزل 
الحسى » وثالث يدخل فى نطاق الغزل الررحى (الشعر الصوفى) . 

أما فى مجال تطور الكتابات على التحف المعدنية التيمورية والصفويا فقد أمكن 
التوصل إلى عدة حقائق أهمها : 

اختلاف المناطق التى شغلتها الكتابات فى فر تين التيمورية والصفوية باختلاف 
أشكال التحف المنفذة عليها » والتى تنوعت ما بين المراجل والسلاطين والأباريق 
والقدور والصوانى والشماعد والمقالم والخوذ والرماح » وقد نفذت معظم الكتابات 
على ظاهر تلك التحف . 


حرص الفنان الإيرانى فى معظم التحف المعدنية التى تنسب للفترة التيمورية , 
على أن تؤدى حروف الخط المنفذ على التحفة دورها الزخرفى إلى جانب الهدف 

وفق الفنان الإيرانى إلى حد كبير فى إحداث نوع من التناغم والتوافق بين 
الحروف المشكلة لكلماته المنفذة على التحف المعدنية من جهةه وبين تلك الحروف 
والمساحات التى تشغلها على التحف من جهة أخرى . 

تلاعب الفئان بالألوان المستخدمة 9 التحف المعدنية ب فى لفترة لضو 
كان هذا الأسلوب 0 على التتحف العم الصفوية عن التحف 
التيمورية . 

وربما كان الفناث يهدف من وراء ذلك إلى إحداث 42 _ العباين بمِنْ 

الكتابات والأرضية المنفلة عليها كما أن ذلك الاين يدُدى إلى إضفاء الشكل 
الجمالى والزخحرفى على التحفة 1 باللأضافة إلى أ نيه سر قراءة النصوص الكتابية 
المنفذة على تلك التحف . 
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تنوعت العلاقة بين النصوص الكتابية والتحف المنفذة عليها فى الفترة موضوع 
الدراسة » إلى عدة أنواع منها : العلاقة بين النص والموضوع الزخرفى ؛ والعلاقة بين 
النص وشكل التحفة المعدنية ؛ والعلاقة بين النص والغرض الذى من أجله صنعت 
التحفة » وتعد تلك العلاقة من أكثر الأنواع شيوعا على كل من التحف المعدنية 
الديمورية والصفوية ؛ ويئضح ذلك من خلال بعض أنواع التحف دون غيرها 
كأدوات الكتابة (المقالم والدوى ) ؛ وأدوات الإضاءة (الشماعد والمسارج) بالإضافة 
إلى معظم الآلاات الحربية . 

أمكن التوصل من خلال الدراسة المقارنة بين الكتابات الأثرية على المعادن 
الإيرانية والعمائر المعاصرة لها إلى مجموعة من الحقائق يمكن توضيحها فيما يلى . 

لعيت الكتابات الأثرر ب دور هأم) وواضحا على كل هر المعادن الايرانية والعمائر 
بمختلف أشكالها وأنواعها » وقد تنوعت أشكال الخطوط المنفذة على كايهما 
بالإضافة إلى تنوع مضأمين تلك الخطوط . 

انفردت الكتابات على العمائر دون المعادن باستتخدام الخط الكوفى الهندسى, 
ويرجع ذلك لطبيعة هذا الخط التى تاج إلى مساحات كبيرة ومسطحة لينفذ عليها 
ومن ثم فإن العمائر كانت مئاسبة تماما لهذا الخط عن المعادث . 

على الرغم من أن الخط الفارسى يعد ابتكارا إيرانيا خخالصا إلا أنه كان قليل 
الاستتخدام على العمائر حيث احتل المرتبة الثانية بعد الخط العربى » بعكس المعادن 
التى أستخدم عليها جنبا إلى جنب مع الخطوط الأخرى وذلك على المعادن 
التيمورية » فى حين استخدم بشكل مفرد على بعض التحف المعدئية الصفوية ؛ 
والسبب فى ذللك يعود إلى طبيعة النصوص الكتابية المنفذة على العمائر والتى 
تضمنت كتابات دينية متنوعة يكون الخط العربى مناسبا لتنفيذها عن الخط الفارسى 
؛ فى حين تضمنت النصوص الكتابية على المعادن العديد من الرباعيات الفارسية 
التى تتناسب مع المعادن دون العمائر ومن ثم فإن الخط الفارسى يكون مناسبًا 
لتنفيذها عن الخط العربى . 
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تضمنت الكتابات الدعائية على العمائر والمعادن العديد من الكلمات والعبارات 
الدعائية المتشابهة » ولكن يلاحظ أن تلك 'الكتابات كانت أكثر تنوعا على المعاذن 
عن العمائر :وخصوصا تلك العبارات التى تتضمن الدعاء لمالك التحفة أو تلك 
لتى يقصد منها التمنيات الطيبة كالعز والنصر والإقبال ؛ وغيرهم » فى حين 
تشابهت بقية العبارات على كل من العمائر والمعادن . ظ 
تميزت الألقاب على العمائر بأنها كانت أكثر تميزا وتنوعا من تلك التى وردت 
على المعادن » على أن أهم ما يميز تلك الألقاب وجود بعض النعوت الخاصة التى 
ترد لاول مرة ليبس على العمائر وفقط بل على المعادكث أيضًا 8 الفترة موصوع 
الدرأسة ومن هله الالقاب قهرمان الماع والطين ( بالى مباق العلم والاحسان ( 
كما ورد لأول مرة لقب (بك) ملحقا باسم إحدى أميرات البيت التيمورى » ولقب . 
خير النساء الذى ما زال يستخدم كاسم علم فى جمهورية اوزبكستان حتى اليوم ؛ 
فضلا عن بعض الالقاب ذات الصفة الشيعية والتى اطلقت على الملوك الصفويين ؛ 
والتى من ينها ع عبد لولاية ' » تراب العتبة المقدسة النبوية » قمامة الساحة المطهرة 
حنث الألقاب ب لتر سيقت توقيعات 0 الا 8 تدل إما على مكانة لا 
ينتموك لها وحرصهم على كل سا لاه التى سردلها 
الفنانون حذو الصناع على العمائر من ذكرهم لشخصية أصحاب تلك امار ل من 
أمروا بإقامتها . ظ 
تشابهت طرق تسجيل التواريخ على كل من المعادث والعمائر فى الفترة موضوخ 
الدراسة ؛ فمنها ما هو مسجل بالحروف العربية » ومنها ما هو مسجل بالأرقام العربية ' 
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ومنها ما جمع بين الطريقتين معا ؛ فى حتين انفردت التواريخ على المعادن باستخدام 
طريقة رابعة تمثلت فى تسجيل التاريخ كاملا بالفارسية . 


تميزت الكتابات التى وردت على العمائر عن مثيلتها المنفذة على المعادن بوجود 
بعض الآراء الفلسفية والأقوال المألورة التى استخدمت على بعض الأضرحة والتى 
اقتصر استخدامها على العمائر دون المعادن . 

سارت الكتابات الدينية على العمائر على نفس النمط الذى سارت عليه على 
المعادن » فقد تنوعت مضامين تلك الكتابات ما بين الكلمات والعبارات الدينية 
فضلا عن الآيات القرأنية والأحاديث النبوية » وإن اختلفت معانى تللك الآيات 
والأحاديث وفما للغرض الذى من أجله صنعت التحفة أو أقيمت المنشأة ؛ كما 
تضمنت الكتابات الدينية فى العصر الصفوى سواء على المعادن أو العمائر العديد من 
الأيات القرأنية والأحاديث ذات الدلالات المذهيية الشيعية . 

يتضح أن الكتابات المذهبية كانت أكثر تنوعا ووضوحا) على العمائر عن المعادن 
وخاصة فى الفترة الصفوية » حيث تضمنت تلك الكتابات الكثير من العبارات 
والأحاديث التى توضح مكانة الإمام على ومنزلته » إلى جانب التوسل بالأئمة الشيعة 
المحصومين . 

من الملفت للنظر حقا المساحات الهائلة من النقوش الكتابية التى تغشى العديد 
من العناصر المعمارية الخيلفة فى الفترة موضوع الدراسة ( والتى تمثل ظاهرة تكاد 
تنفرد بها العمائر فى إيران وأسيا الوسطى عن غيرها من العمائر المعاصرة فى العديد 
من مناطق العالم الإسلامى . 

وتعد تلك المناطق المنفذة على العمائر أكثر تنوعا من تلك التى وردت على 

المعادن » فالمساحة المتاحة على المعادن لا تتعدى بضعة أشرطة مستطيلة تتضمن إلى 
جانب النقوش الكتابية عناصر زخرفية أخرى كالرسوم النباتية والهددسية » فى حين 
كانت المساحات المماحة على العمائر غير محددة تمثئلت فى الواجهات والمداخل 


والمأذن ... وغيرها ومن ثم كان التباين بين المناطق التى تشغلها الكتابات على 
العمائر والمعادث تبأينا جوهريا ' 
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كان للنقوش الكتابية على العمائر وضع خاص تمثل فى أن الفنان حرص على 
إيجاد نسبة وتئاسب بين النقش الكتابى والمكان المنفذ فيه هذا النقشء فقد فرضت 
الإرتفاعات الشاهقة والمساحات المتسعة للعمائر على الفنان تنفيذ كتاباته بأحجام 
كبيرة وخاصة كلما ارتفع المكان الخصص لتنفيذ تلك الكتابات ليسهل قراءة تلك 
النصوص عندما تقع عليها عين المشاهد؛ وذلك بعكس التحف المعدنية التى تعد فى 
متناول يد الشخص و«بالتالى يسهل قراءة تلك النقوش مهما اختلف حجمها 
وموضوعها . 

مثلما كان الحال بالنسبة للدور البارز الذى لعبته الألوان فى المواءمة على 
التحف المعدنية » فقد كان للألوان دور بارز فى المواءمة على العمائر أيضاء ولكن 
كان هذا الدور أكثر وضوحًا على العمائر عن المعادن » حيث يمثل التلاعب 
بالألوان ظاهرة مميزة على العمائر ؛ بينما استخدم على المعادن بصورة محدودة لا 
تشكل ظاهرة ؛ فقد استخدم النقاش على العمائر بلاطات القاشانى والطوب المرجج 
فى تنفيذ كتاباته » وذلك عن طريق استخدام أكثر من درجة لونية . بيئنما كان 
التباين اللونى محدودا على المعادن . 

كانت العلاقة بين النص والتحف المعدنية المنفذ عليها أكثر وضوحا من تلك 
التى كانت بين النص والمنشأة المعمارية ؛ فالعلاقة بين النص والتحف المعدنية 
شملت ثلاث نواح هى : العلاقة بين النص والموضوع لحري ؛ والعلاقة بين 
النص وشكل التحفة ؛ والعلاقة بين النص والغرض الذى من أجله صنعت التحفة ؛ 


ينما اقتصرت تلك العلاقة على العمائر بين النص والفرض الذى من أجله أقيمت 
تلك المنشأة . 


"5 6 


شكل ١‏ : 
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شكل 4 : 
دكل ه 


شكل " : 


شكل 7 : 
شكل / : 
شكل 5 : 
شكل١٠‏ : 


الأشكال : 


أولا «فهرس الأشكال ؛ 


عسارة دذعائية لاه ة مد" 
1-7 ثية على ظاهرة بدن صارية ٠‏ ال حة بسئة 
(545ه/ه161م) ٠:‏ ّ من انخاس م 


. فعا *-" | >“ م ٠‏ 
لهس بى على رقبة شمعدان ٠‏ آل كل : 
5 4 ل لنحاس الأصفرء من العصر 
نص كتان عل قاعدة *؟ : 
نص بى على قاعدة شمعدان ؛ مؤرخ بالقرن (9ه / م . 
ثريا من النحاس من مصر فى العصر المملوكى . 


اسم رقم | لسجل )١1595(‏ إيراك ؛ العسهس 
التيمورى . 7 


عبارات دعائية 73 : لعصر الصفو 
بارأ ئية على بدن شمعدان العص, الصف » مور ” . 
(0١٠ه/5١11م).‏ 1 00 
مقلمة م. لذع ا ممء أحن 4 

طبق من الخزف من مدينة مشهد » تاريخ (1/8/ه / 141/79م) . 

طبر من الصلب من العصر الصفوى » بتاريخ (/4١1١ه‏ / 210/8 . 


حافة ظا نية م٠‏ ال لعصر الصفم 
هر سلطانية من النحاس ؛ من | الي » مر نحة بستة 
(40١1ه/1690م).‏ 0 


الا اا ا :أ هما ا كام نماذج لتوقيعات الصناع 


على التحف المعدنية التيمورية . 


الأشكال 771775215515١١, ١802:‏ باه؟ أ سب 


شكل 77 
شكل /7 


1) : نماذج لتوقيعات الصناع على التحض المعدنية الصفوية : 
: اسم الشاه إسماعيل الصفوى » كما ورد على نصل سيف من الصلب 
من العصر الصفوى بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . ظ 
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شكل 59 


شكل ٠١‏ : 
الأشكال : 


حصار من الصلب من العصر الصفوى » بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة؛ رقم السجل (717941) . 


التحف المهداه لمشهدك الإمام على بالنجحف 1 
سطل من البرونز » من إيران » مؤرخ بنهاية القرن (5ه / 15١م)‏ . 
"© ع أ 35 ,ع ولع ه"” /, كن ر ابحم : نماذج لطرق 0 جيأ 
التواريخ بالحروف العربية . 


شكل ٠؛‏ 
شكل ؟4 


شكل ”47 
شكل 544 
شكل ه؛ 


بالأرقام . 


: نموذج للتاريخ المسجل بالحروف والأرقام معا : 
: درع من الصلب من العصر الصفوى »مؤّرخ بسنة (15١١١ه/‏ 


.)م٠‎ 5 


: نص كتابى ذو مضمون شيعى على صفيحة معدنية من الصلب , 


: دوأة من البرونز » موؤرخحة بالفترة من 81١5(‏ ااذه / ١٠ه ١‏ : 


1م). 


: جميعة خزفية من إيران » من العصر التيمورى ؛ مؤورخحة بسنة 511آه/ 


.ما٠٠‎ 


: كشكول من الصلب » ريما أصفهان (1١1١ه/5١15م)‏ . 
: تفاصيل من النقوش الكتابية المنفلة على بدن الكشكول السابق . 
: نقش كتابى على غطاء كشكول من الصلب » إيران » القرن (١١ه‏ / 


١أم)‏ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » رقم السجل )١15١1١/5(‏ . 


: تفاصيل من النقوش الكتابية على نصل خخنجر من الصلب من إيران؛ 


ءلم ؟ ‏ 


شكل ١ه‏ 


شكل 5ه 
شكل ١ه‏ 


شكل 1ه 
شكل هه 
شكل 1ه 
شكل لاه 


شكل /ه 
الأشكال 


شكل "7 


شكل 14 
شكل 158 
شكل 1557 
شكل 117 


شكل /> 
شكل 19 
شكل ٠١‏ 
شكل /“١‏ 


: نموذج لخط الثلث الذى يتسخلله الخط الكوفسى » وذلك على بدن 


صدرية من النحاس »٠‏ أوائل العصر التيمورى . 


المعدنية التيمورية . 


: نموذج لخط الثلث المنتهى برؤس أدمية . 
: نموذج للخط الكوفى المضفور المنتهى برؤس آدمية . 


: محراب من اللخزرف ذى البريق المعدنى ٠‏ إيراك ؛ ينسيا للقرك (١اه‏ / 


1ام). 


: نموذج للبناء التشكيلى على التحف المعدنية التيمورية . 


)0515١ 5١6 506 59(:‏ :أنماط مختلفة للخط الفارسى على التحف 


المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة . 


: نموذج للخط الفارسى المنفذ من خلال الأشرطة المتسعة على التتحف 


المعدنية الصفوية . 


: الخط الكوفى على واجهة ضريح أحمد اليسوى بالتركستان . 

: نش كتابى على واجهة ضريح تومان أقا بتجمع شاأة زنده بسمر قنك . 
: عبارة «الملك لله) منفذة على رقبة جمباز سيدان » بمدينة شهر سبز . 
خطى الكوفى والثلث ضمن نقش كتابى بضريح أحمد اليسوى 


بالتركستان . 


: نقش كتابى أعلى فتحة الباب الرئيسى لمسجد الشاه بأصفهان . 
: نش كتابى على رقبة قبة داربى إمام بأصفهان . 

: نقش كتابى على رقبة قبة مسجد الشاه بأصفهان . 

0 كتابى أعلى مدخل مسجد الحاكم بأصفهان . 
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الأشكال (177 1 ب » "ا/9) : نماذج لتوقيعات الصناع على العمائر . 

شكل 4 : نقش كتابى على أححد جانبى كتلة مدخل مسجد الشاه بأصفهان / 
شكل ه/ : نقش كتابى على المدخل الذى تم بناءه فى عهد الشاه طهماسب 

بمسجل القطبية . 

شكل 5 : نص قرآنى بمسجد الشاه بأصفهان . 

شكل 7/17: نقش كتابى بالجامع الأزرق بتبريز (٠/0١,ه/1470١م)‏ . 

شكل 8/, : نموذج للخط الكوفى على رقبة قبة مدرسة الغ بيك بسمرقند . 
شكل ٠/4‏ : عملة من الفضة » باسم أمير تيمور . 

شكل /٠١‏ : جزء من شاهد قبر أمير تيمور بسمرقند . 
شكل /١‏ : جرء من شاهد قبر من الجرانيت ؛ بجمباز سيدات . 

شكل ؟١/‏ : عملة من الفضة من العصر الصفوى . 

شكل 1/ : قمة بيرق تتضمن أسماء الأئمة الشيعة ؛يسب للقرن 57١ه/6ام‏ : 


لوحة ١‏ 
لوحة ؟ 
لوحة " 
لوجة 4 
لوحة © 


لوحة ” 


انها هرس اللو كانت 


: مقلمة من النحاس الأصفر ؛ إيران أو أفغانستان ؛ التاريخ 1ه / 


11م) ؛ بمعرض فرير للفن ‏ واشئطن . 


: صيئية من النحاس » إيران .الع الأخير من القرن (ه / 14 


: سلطانية من النحاس محفورة مطعمة بالذعسى والفضة ؛ إيران الرابع 
الأخير من القرث (/ه/1١م)‏ بالمتحف البريطانى . 


: مقلمة من النحاس ؛ إيران عالقرن 5/02 ه/ 14 هام) بمتحف 


المتروبوليتان بنيويورك . 


: شمعدان من البرونز » إيران (95/! ٠٠١‏ ه/ 1195 1891م ) , 


بمتحف اللوفر باريس . 


: صفيحتان معدنيتان على ضلفتى باب بضريح أحمد يسوى بالتركستان ‏ 


القرن 2 ةقه/ ١5‏ 15١م)‏ . 


م 


لوحة /ا : مرجل من البرونز » بضريح أحمد يسوى » مؤرخ بسنة ( ١٠م‏ ه / 
689م). 

لوحة 8 : سلطانية من النحاس الأصفر ‏ سمر قند ‏ القرن (/- 5 ه/ ١4‏ 

لوحة 84 : تفاصيل من اللوحة السابقة . 

لوحة ٠١‏ : قاع السلطانية السابقة . 

لوحة ١١‏ : سلطانية من النحاس الأصفر ‏ سمرقند ‏ القرن  4(‏ 4 ه/ ١4‏ 


اللوحات 


6م) لمت حفى التاريخ والحضارة بسمرقندك ٠:‏ 


: "25١ 


سوق 5 


اللرحات : ١0 ١4‏ : 
شمعدان من النحاس الأصفر » إيران » ينسب للقرن ( 5ه / 15م ) , 
باحدى النجموعات الخاصة ٠.‏ 
لوحة ١5‏ : 
شمعدان من النحاس الأصفر ؛ إيران » القرن (5ه/ 16م ) » بإحدى 
مجموعات الخاصة . 
لوحة ١/‏ : قاعدة إبريق من النحاس الأصفر » خخراسان » التاريخ ( 81/١‏ ه / 
157م). 
لوحة 18 : قاعدة إبريق من النحاس الأصفر ٠‏ خمراسان » التاريخ (/41ه/ 
؟ادام) مجموعة ديفيد . كوبنهاجن . 
لوحة 14 : قدر من النحاس الأصفر مطعم بالفضة » خراسان » التاريخ (75./ه/ 
١1م)‏ ؛ بمتحف فكتوريا وألبرت بلئدن . 
لوحة ٠١‏ : إبريق من النحاس الأصفر مطعم بالذهب والفضة » خخراسان  86(‏ 
ككمه / 1١5/8٠١‏ كم) بمتحف ‏ 8386110 061 116210112316 
فلورنسا ‏ إيطاليا . 
لوحة ١؟‏ : مقلمة من النحاس الأصفر مطعمة بالفضة » إيران » نهاية القرن (54ه/ 
5م ) بمتحف المتروبوليتان ‏ نيويورك . 
لوحة 7١‏ : مقلمة من النحاس الأصفر مطعمة بالفضة » خراسان » القرن (5ه/ 
15م) » بمتحف إيران القديمة » طهران  .‏ 
لوحة 1؟ : كشكول من النحاس ؛ خراسان » مؤرخ بنهاية القرن (95ه/ 5١م‏ ) : 


لوحة 7 : طبق من النحاس » موّرخ بسنة (051٠3ه/14357١م)‏ »؛ بمتحفى 
فكتوريا وألبرت بلندن ٠.‏ 2 
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لرحة 59 : إبريق من النحاس ؛ خسراسان مؤرخ بنهاية القرن ( 5ه/ ١5‏ م) 
بمتحف فكتوريا وألبرت بلندن . 

اللورحات : 717/55 : 
خموذة من الصلب ٠‏ بلاد ما وراء النهر » تنسب للقرن ( 5 ١٠هم/‏ 

اللوحات 8م؟ ‏ 55 "٠‏ .: 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

لوحة وم : إبريق من النحاس » خخراسات ش أوائل القرن ١(‏ ٠أهم)/‏ اما ؛ يمتحر 
الفن الإسلامى بالمأهرة . 

لوحة 7" : نصل رمح من الصلب » بلاد ما وراء النهر أوائل القرن ( ١٠ه/‏ 
11١م)‏ » بمتحف تاريخ التيموريين بطشقند 

لوحة 77 : نصل خنجر من الصلب ' إير أن 'القرن (١٠هم/‏ 15م ) كان فيما 

لو حسة عن : دوأة من البرونز مطعمة بالفضة ٠‏ غرب إبران » التسأريخ 410 
7 ةه/ 7١-٠6‏ و5أم). 

لوحة ©" : سلطانية من النحاس ؛ غرب إيران التأريخ منتتصف القرن ١‏ ٠هم/‏ 
1ام). 

اللوحات :5” : شمعدان من النحاس إيران ؛ التأريخ متتصف القرن ١(‏ ٠ه/‏ 
5م ) بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

لوحية باكلا : شمعدان من النحاس الأصفر » إيران ' التاريخ رةه / ام) ' 

لرحة 7/8 : قدر من البرونز » إيران » نهاية القرن ( ١٠١ه/‏ ام ) بمتحف فكتوريا 
أت بلنذت . 


لوحة 8" : قاعدة فازة من النحاس الأصفر » إيران » نهاية القرن ( ١٠١ه/‏ 15م ). 

لوحة 4٠‏ : سلطانية من النحاس » غرب إيران » التأريخ (49١٠١ه/‏ 1518م ) . 

لوحة 4١‏ ؛ خنجر من الصلب , إيران ؛ القرن (١٠١ه/ ١6‏ م) » بالملتحف الحربى 
الحكومى - موسكو . 

اللوحات 57 4# : ظ 
خنجر من الصلب ؛ إيران » القرن (١٠1١ه/‏ 11ام) ؛ بمتحف السلاح 
الملكى ‏ استكهولم . 0 

لوحة 454 : حلية باب من الصلب » إيران » القرن (١1ه/‏ 7١م‏ ) ؛ بمتحقل 
الهرميتاج » بسان بطرس برج . 0 


الملكى الاسكتلندى . 
لوحة "5 أ » ب : واقية ذراع من الصلب , إيران ( 1١541 /ه١١75 2 ١١١7‏ 
454مم )ء المتحف الملكى الأسكتلندى . 
لوحة /ا4 : درع من الصلب , إيران (٠‏ 4١١11ه-/‏ 7١17م‏ ) . بالمتحف الملكى 
الاسكتلتدى . 
لوحة 5/8 : صفيحة من الصلب ؛ إيرأت القرن (١١ه/‏ /اام) » معهد الفن 


لوحة 45 : سلطائية من الفضة مطعمة بالذهب , إيران » القرن (١١ه/‏ 7١م‏ ) : 
معرض فرير للفن ‏ واشنطون . 

لوحة 0٠‏ : كشكول من النحاس الأصفر ء إيران »القرن (١1ه/‏ 15م) ؛ 
مجموعة ١‏ هاشم خراسانى  )‏ جنيف . 


اللرحات 8١‏ :07 : كشكول من النحاس الأصفر » إيران » القرن (١١ه/‏ 
/اام). اا 
1 


00 


لو حية 07 : 
كشكول من الصلب المحفور والمطعم بالذهب » أصفهان (6١١٠ه/‏ 
اللوحاث 24 66 : 
شمعدان من النحاس ؛ إيران » القرن (١1اه/‏ 1ام) بمتحف المن 
الاسلامى بالقاهرة . ظ 
اللوحات 5 ,لاه . 
صفيحتان معدئيتاك » إيران القرن (١١اه/‏ 15م) ) بمتحص لفن 
الإسلامى بالقاهرة . 
اللوحات له 5ه : 
الإسلامى بالقاهرة . 
اللوحات 5٠‏ 5ع 55 : 
صدرية من النحاس الأحمر » إبران » القرن (١1ه/‏ 7١م‏ ) بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة . 
اللوحات "57 , 54 ,58 55 : 
شمعدان من النحاس الأحمر ء إيران » القرن (11 ؟1ه/ 15 -17م) 
يمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » رقم السجل (15451) . 
كرة سماوية من النحاس الأصفر » إيران ؛ العصر الصفوى ؛) يمتح الفن 
الإسلامى بالفأهرة . ظ 
اللوحات 55 لاع ا 77 .: 
شمعدان من النحاس ٠‏ إبران ؛ التأريخ (14١١٠١ه/‏ 6١15م‏ ) بمتحف 
لفن الإإسلامى بالقاهرة : 


اللدرحات ”لا , 4/ا , 6/ا , 75 : 
سيف مقوس من الصلب » إيران ؛ القرن ١5 /ه١١  ٠١(‏ 1١م‏ ) ؛ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهر 00 
اللرحات /ال/ا , //ا : 
بندقية حصار كبيرة مكفتة بالعاج وسلوك الذهب والفضة » إيران ٠‏ فترة 
حكم الشاه عباس الأول » بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة ». 
اللرحات 8لا , 68١‏ ؛ ام 2 3١‏ : 
سيف سقسوس من الصلب ؛ ريم راك ؛القسرن 12 1ه 11م 2 , 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
اللرحات 8٠١:‏ ؛ 84 : 
سيف منحنى من الصلب ؛ إيران ؛ عصر صفوى فقرة حكم الشاء 
إسماعيل الصفرى ؛ بمتحف الفن الإإسلامى بالقأهرة . 
اللوحات : 88 356 : 
سيف منحنى من الصلب » على نصله زخرفة مكفتة بالذهب ٠‏ إيران , 
عصر صفوى ؛ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 
اللرحات : /اثمم ‏ 88 38 : 
سيف من الصلب » إيران » العصر الصفوى ؛ بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة . 
اللرحات : 5١ 4٠‏ : 
سيف من الصلب ؛ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » من المحتمل إيران ! 
لوحة :47 : طبر من الصلب »٠‏ إبران » التأريخ (/4١1ه/170م)‏ » بمتحف 
( 262201 - 20101 ) ميلانو ‏ إيطاليا . 
اللدحات : 95 2 54 : 
زهرية من النحاس الأحمر » إيران » القرن ١0 / ه١1  ١١(‏ -18م)؛ 
بمتحف كلية الاثار جامعة القاهرة . 


5 848. 


لرحة:هة4 : أداة فلكبة ,ع ' إيران » القسرن (١١ه‏ / 7١م)‏ ؛ بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة ٠‏ 


اللوحات 85 كلوق , 


٠٠١: لرحة‎ 
٠١١: لوحة‎ 
٠١7: لوحة‎ 
١١": لرحة‎ 

لوحة : 5 ٠١‏ :أ 
لوحة ٠١8:‏ 
لوحة : ٠١5‏ 
لوحة ١٠١:‏ 
لوحة ١٠١8:‏ 
لرحة : ٠١8‏ 
لوحة : ١١١‏ 
لوحة : 111 

لوحة 


صحن من البرونز » إيران القرن (11-11ه//ا -18م) بمتحف 
كلية الأثار- جامعة القاهرة : 


اللوحات م5 55 : 


إناء من النحاس المحكفت بالفضة ؛) متسر ) القرن راقم / : ١ه ١‏ 


م 


بمتحف كلبة الآثار حأ معة القأهرة : 


قطعة من قماش الحريرء إيران » التأريخ (17١1١1ه/‏ ١١17م),‏ 


1 


بمتحف ( 11550015 065 11150110116 ) . 


: أحد جانبى كتلة مدخل قصر أق سرأى بشهر سيز . 


حد النصوص الكتابية بالواجهة الشرقية الرئيسية ‏ لمسجد بيبى خم 


بسمر قنك . 


: الواجهة الرئيسية م الشرقية - لمسجد بيبى خانم بسمر قند . 

: الواجهة الرئيسية الشرقية ‏ لمسجد بيبى خانم يسمر قند . 

: إحدى قباب مسجد بيبى خخاتم بسمر قند . 

: الجدا ر الشمالى للإيوان الغربى - الرئيسى د مسجد يبى خام ‏ 
: أعلى واجهة 
: داخل الإيوان الغربى ‏ الرئيسى لمسجد ييبى بسمر قند 
: صدر الإيوان الغربى ‏ الرئيسى ‏ لمسجد بيبى خاتم . 
1 :حجر مدخل ضريح كور امير بسمر قند . 
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: الإيوان الغربى لمسجد بيبى خانم بسمر قند . 


: منطقة انتقال قبة ضريح كور أمير بسمر قند من الداخل . 
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لوحة ١١4‏ : المكذنة الجنوبية الشرقية لمدرسة ميرزا ألغ بيك بسمر قند . 
لوحة ١١8‏ : حجر المدخل الرئيسى ‏ الشرقى ‏ لمدرسة ألغ بيك بسمر قند . 


بسمر قنك . 
لوحة ١١1‏ : نص كتابى يعلو النافذة التى تتوسط حجر مدخخل مدرسة ألغ بيك 
يسم قد - 
لوحة ١١/8‏ : الجائب الا , غ ااء 
: يسر من الإيوان الغربى - الردٌ لمد. سة ألم ساه 
50ظ يسى ‏ لمدرسة ألغ بيك 


لوحة ١1١5‏ : واجهة الإيوان الشرقى لمدرمة ألغ بيك بسمر قند . 
حة ١5١‏ :الجانب الأيم. م. ة الإيوات ال 

لو 4 عائب الأيمن من واجهة الإيوان الغربى لمدرسة ألغ بيك بسمر قند. 

لوحة ١١1‏ : نص كتابى أعلى واجهة الإيوان الشمالى لمدرسة ألغ بيك بسمر قند 
شأه زنده بسمر قند . اي اد 

لوحة ١78‏ :: كت -20 قأم 

1 3 7 اا صريح القاضى زأده الرومى بتججمع شأه لاه : 

: الجائب الايسر من واجهة ضري خراجه أحمد الديلم , بتجمم : 
9 ببح نحو يلمى بتجمع شاه 
: نص تابى على أحد جان ملء ه. 3 0 ١‏ أاس 

شاه لد بى خل ضريح توغلو تكين أقا بتجمع 

لوحة 114 : نص كتابى بحجر مدخخل ضريح شيرين أقا . 

لوحية ١‏ : نكس كتابى بواجهة صريح توما أقا بتجمع شأه زندذه . 


١7 لوحة‎ 


لرحة ١7‏ 
لوحة ١1١8‏ 
لوحية ١176©‏ 
لوحة ١75‏ 
لوحة /1؟ ١‏ 
لوحة ١/8‏ 
لوحة ١19‏ 
لوحة ١4٠‏ 
لوحة ١851‏ 
لوحة ١4”‏ 
لوحة "4 ١‏ 
لوحة ١454‏ 
لوحة 56 ١‏ 
لوحة ١55‏ 


١ 48 لوحة‎ 


: نص كتابى يعلو فتحة مدخل ضريح القئم بن العباس بتجمع شاء 


زنلمه . 


: إحدى قبتى ضريح القاضى زاده الرومى بتجمع شاه زنده . 

: نص كتابى على الجص بمسجد الميدان بمدينة ساوة . 

: نص كتابى بضريح الشيخ صفى الدين الأردبيلى . 

: نص كتابى بصدر أحد الإيوانات بضريح إمام زاده إسماعيل بأصفهان. 
: مدخل مسجد القطبية » عهد الشاه طهماسب . 

: رقبة قبة دربى إمام بأصفهان . 

: الإيوان الجنوبى لمسجد الجمعة بأصفهان . 

: واجهة أحد الأضرحة بمدينة قم » مؤرخ بالقرن 1ه 15١م)‏ . 

: المدخل الرئيسى لمسجد الشاه بأصفهان . 

: نص كتابى أعلى فتحة الباب الرئيسى لمسجد الشاه » بأصفهان . 

: شريط كتابى بكتلة مدخل مسجد الشاه » بأصفهان . 

: نص كتابى بمسجد الشاه بأصفهان . 

: نص كتابى بحجر مدخل مسجد سليمات بأصفهان . 

: نص كتابى بأعلى التربيع الأرضى للقبة الجنوبية بمدرسة مادر شاه . 
لرحة 1417 : 


المدخل الرئيسى لمسجد الحاكم بأصفهان . 


قائمه المصادر والمراجع 
أولا : المصادر العربية : 
القرأآن الكريم 
9 ابن عربشأه : (أبومحمد أحمد بن محمك بن عبدالله الدمشقى) تةهمه)/ 
ام 
عجائب المقدور فى نوائب تيمور , » حفقيق : الد كتور : على محمد عمر. 
مكتبة الأجلو المصرية ؛ القاهرة ام. 
ابن كثير : (أبوالفداء اسماعيل بن كثير الدمشقى) ؛ 
مختصر تفسير أبن كثيرء ؛ اختصار ومحقيق : محمد على الصابونى ؛ المجلد 
الأول 1317م . 
ابن منظور : (أبوالفضل جمال الدين محمد بن كرم) ت ١‏ الاه/ ١11م.‏ 
لسان العرب ؛ الجزء الخامس ؛ بيرؤلت 1 
أبوحامد الغزالى : (أبوحامد محمل بن محمد بن أحمد الغزالى) ؛ 
إحياء علوم الدين ٠‏ المجلد الأول » الجزء الأول , دار الغد العربى 1597م . 
البخارى : (أبوعبد الله محمد بن إسماعيل) ت 185ه/ 59م : 
صحيح البخارى ظ الجزء الأول ' دار مطابع الشعب ؛ يدول تاريخ 8ت 
الروض المعطار فى خير الأقطار » تحقيق : إحسان عباس ؛ مؤّسسة تلأصر 
للثقافة ؛ الطبعة الثانية 4 1م : 
الرازى (محمد بن أبى بكر بن عبدالقادر) : 
مختار الصحاح ؛ بيروت »2 يدول تاريخ ' 
السبكى تاج الدين عبدالوهاب ) : 


معيد النعم ومبيد النقم ' حقيق : محمد على التجار وآخرون » الطيعة 
الثالئة 195-1م. 
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5 الشو كانى ( محمد بن على بن محمد الشوكانى اليمانى الصنعانى) : 
نخفة الذاكرين بعدة الحصن الحصين من كلام سيد المرسلين . 
تاريخ دول الإسلام » الجرء الثالث » القاهرة /*15م . ظ 
القلقشندى (شهاب الدين أبوالعباس أحمد) ت 51/ه / 1418م : 
3 صع الأعشى فى صناعة الإنشا ؛ المؤسسة المصرية العامة للتأليف 
ب مبوع وه الصبع لسفر وجنى ادوج اللشمر ؛ ' مختصر صبح الأعشى فى 
صناعة الإنشا ؛ الطبعة الأولى "15 
ث١‏ 
المقرى (أحمد محمد بن على المقرى) : 
المصباح المنير فى غريب الشرح الكبير للرافعى ؛ مقي عبدالعظيم الشتاوى, 


دار المعارف . 
شاهين مكاريوس : 
تاريخ إبراك » مطبعة للقتطف بمصر 185/8 م٠‏ . 
ناصر خخسرو علرى : 
سفر نامة ؛ ترجمة : يحيى الخشاب » الهيئة المضرية العامة للكتاب 
1017م 1 ظ اا 


ِ ياقوت الحموى (شهاب الدين أبى عبدالله هاقوت بن عبدالله الحموى لبغدادى) 


ثانيا الرسائل الجامعية : 

ربيع -حامد خحليفة (د كتور ) : اا 

البلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة العثمائية دراسة أثرية فنيه » مسخطوطة 
رسالة ماجستير » كلية الاثار » جامعة القاهرة /ا/1591١م ٠.‏ 
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شبل إبرأهيم عبيد (د كتور) : 

اسل للكتابات الأثرية على الخزف الإيرانى حتى نهاية :الحكم الإيلخانى , 
أنواعها تطورها مضمونها ؛ مخباوط رسالة ماجستير: كلية الأثار » جامعة 

القأهرة 6ام. 

عادل عبدالمنعم سويلم (د كتور) : 
الامجاهات العقائدية والفكرية فى العصر الصفوى وأئرها على الفنون 
الإسلامية » مخطوط رسالة دكتوراه » كلية الآداب ؛ قسم لغات الأمم 
الإسلامية » جامعة عين شمس 4ام ٠١‏ 

محمود مسعود إبرأهيم : 
نقود الصفويين الذهبية والفضية فى ضِوء مجموعة متحف الفن الإسلامى 

بالقاهرة » مخطوط رسالة ماجستير » كلية الأثار جامعة القاهرة . 

مصطفى بركات محسن (د كتور) : 
دراسة للخط والألقاب والوظائف من خخلال النصوص التأسيسية الباقية 
للعمائر العثمانية بمديئة القاهرة » مخطوط رسالة ماجستير ؛ كلية الاثار- 
جامعة القاهرة ام . 
الها : المراجع العربية : 

- إبراهيم أمين الشواربى (د كتور) : 
بحث فيما نقله الجاحظ من أخمار الفرس » مجلة كلية الآداب ؛ الجامعة 
المصرية » المجلد الرابع ؛ الجزء الثانى » ديسمبر 1571م . 
العربية فى إيران ٠‏ حوليات كلية الأداب » جامعة إبراهيم باشا ؛ امجلد 
الأول مايو ١155م‏ . 

إبراهيم جمعة (د كتور) : 


دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون 
الخمسة الأولى للهجرة » القاهرة 1951م . 
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أبو الحمد محمود فرغلى (د كتور) : 


الفئون الرخرفية الإسلامية فى عصر الصفويين يرا ان » الطبعة الأولى ؛ 
146| 
م 


ب إحسان بدت سعيد خلوصى ذه 

07 الطيق| إلى سمرقنة ؛ الطبعة الى 11م 

أحمد السعيد سليمان مكو : 

تاريخ الدول الإسلامية ؛ ومعجم الأسر الحا كمة : جز وأن )دار المعارف ظ 
أحمد محمود الساداتى (د كتور) : 0 

تاريخ المسلمين فى شبه القارة الهندية وحضارتهم ظ الجرء الغانى ؛ الدولة 

الغوية . 

-_ألوان من الشعر الفارني ؛ الطبعة الأولى » القاهرة 1517م . 
أدولف ( جروهمان) : 

د الشسخ رافش ؛ ترجما غائم محمود ‏ مجلة المورد المجلد © ١‏ » العدد 
- أربرى ( / ظ 

ال شيراز مدينةه الأولياء والشعراء ترجمة :ساني مكاره 7 بسروت 11ام. 

أرمنيوس (فامبرى) : 


تاريخ بخارى منذ أقد م العصور حتى العصر الحاضر » ترجمة : أحمد 
محمود السادانتى الطيعة الثانية 1م 


سين أيتل (د كتور) : 


- نهضة الفن الإسلامى فى العصر المملوكى »؛ الولايات المتحدة الأمريكية 
١94/1‏ 
0 


5512 


السيد طه أبوسديرة : 
الحرف والصناعات فى مصر الإسلامية مل الفتح العربى -حتى نهاية العصر 
م 
5 2 فى النقود العربية والإسلامية 0 النميات 4 الطيعة الشانية 
1117م . 
المعجم الوجيز : 
أنور الياسين : 
إير أن تراث الروح ونسائم الإن متاح ؛ محلة العربى ؛ العدد /ا/ا5؟ ,2 
أغسطس 113/8 م. 
بارتولد (ف.) : 
تاريخ الحضارة الإإسلامية ترجمة : حمزة طاهر » الطيعة الخامسة ؛ 
القاهرة ١5/7"‏ م 
باريمت ( دوجلا س) : 
53 الفمن الإسلامى ببلاد فأرس مستخ رج من تراث فارس لأربرى تر جمة : 
أحمد عيسى 1509م . 
بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج بالإتحاد السوفيتى ؛ دار الاثار 
- بطروشوفسكى : 
الإسلام فى إيران » ترجمة : السباعى محمد السباعى (د كثور) » دار 
ثروت عكاشة (د كتور) : 
التصوير الإسلامى الدينى والعربى » الطبعة الأولى 197 م 


551/2 ب 


جمال محمد محرز (د كتور) : 
المعادن الإيرانية فى متحف الفن الإسلامى » ضمن كتاب (دراسات فى 
الفن الفارسى) »٠‏ الهيكة المصرية العامة للكتاب » القاهرة ١91/1‏ م . 
حربى أمين سليمان (د كتور) : 
المؤرخ الإيرانى الكبير غياث الدين خواند را يبدو فى كتابة دستور 
الوزراء؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب ام 
-حسن الباشا (د كتور) : 
تطور الخط العربى فى الإسلام ٠‏ مجلة منبر الإسلام » العدد الثامن : 
السنة 19> يناير 1575م . 
الفئون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية » ثلاثة أجزاء » دار النهضة 
العربية 75ام. 
- قانصوه الغورى » ضمن كتاب (القاهرة تاريخها » فنونها ' آثارها) غظ 
مؤسسة الأهرام 0ام. 
الإسطرلاب » ضمن كتاب (القاهرة 0006 
مطرقة الباب » ضمر. كتاب (القاهرة 2٠٠٠‏ . 
الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثارء دار النهضة العربية //141م. 
حسن عبد الوهاب : 
توقيعات الصناع على أثار مصر الإسلامية ٠‏ مستخرج من مججلة أجمع 
العلمى المصرى , المجلد 5 , ١9614‏ . 
حسين عبد الرحيم عليوه (د كتور) : 


الخط ؛ ضمن كتاب ( القاهرة تأريخها » فئونها ؛ ؛ أثارها) مواسسة الأهرام 
ال ١‏ 
23 


المعادن » ضمن كتاب (القاهرة )٠٠٠‏ . 
محمد بن سنقر » ضمن كتاب «(القاهرة )٠٠ ٠‏ 5 


5 


درأسة لبعض الصناع والفنانين بعمصر فى عصر المماليك ؛ دورية 3 كلية 
الآداب» العدد الأول » مايو 191/6م . 


الكتابات الأثرية العربية دراسة فى الشكل والمضمون ؛ مستحخر ج من الولة 
الها ريحخيه ة المصرية ؛ القأهرة 6ام. 


حسين مجيب المصرى (د كتور) : 
صلات بين العرب والفرس والترك (دراسة تاريخية أدبية ) مكتبة الأمجلو 
المصرية 1555م . 
أثر المرس فى حضارة الإسلام » ضمن كتاب دراسات فى الحضارة 


الاسلامية بمناسبة القرد الخامس عشر , المجلد الأول ؛ الهيئة المصرية العامة 


حسين مؤنس (دكتور) : 
أطلس تاريخ الإسلام ؛ الطبعة الأولى ؛ القاهرة /9/1 ١‏ م. 
دائرة المعارف الإسلامية : دار المعرفة » بيروت : 
ديمانئد م . س.) : 
الفنون الإسلامية , ترجمة : أحمد عيسى ٠‏ الطبعة الثالئة ‏ دار المعارف , 
القاهرة 85 م. 
راشيل وأرد : 
الأعمال المعدنية الإسلامية » ترجمة : ليديا البريدى , الطبعة الأولى ؛ 
7ام |! 
- رأفت محمد النبراوى (دكتور) ءظ 
التاريخ الهجرى على النقود الإسلامية » مجلة العصور , امجلد الرابع ؛ 
الجرء الثانى 65ام. 
- ربيع حامد خليفة (د كتور) : 
توقيعات الصناع والفنانين على الآثار والفنون اليمنية الإسلامية ؛ 
الإكليل» العدد الثالث والرابع ام . 
الفنون الزخرفية اليمنية فى العصر الإسلامى » الطبعة الأولى 5م . 
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رضا زاده شفق (د كتور) : 
تاريخ الأدب الفارسى ؛ ترجمة : محمد موسى هنداوى دار الفكر 
العربى /15141م . 
زكى محمد حسن (د كتور) : 
الفئون الإيرانية فى العصر الإسلامى ؛ القاهرة 1ام. 
أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية؛ (مطبوعات كلية الآدان 
والعلوم ببغداد) » مطبعة جامعة القاهرة ام . 
سامى أحمد عبد الحليم (دكتور) : 
الكتابات الكوفية الهندسية بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة مستخرج 
من دورية كلية الاداب »؛ جامعة المنصورة ؛ العدد التاسع 65ام |! 
سعاد ماهر محمد (د كتور) : 
ب ممشهل الإمام على فى النجف وما به من الهدايا والتتحف ؛ دار المعارف 
6ام. 
سعاد محمد ححسن (د كتور) : 
ثلاث ألات حرب دفاعية بالمتحف المبطى : المؤرخ المصرى ؛ العدد 
السابع» يوليو ١115م‏ . 
سليمان أحمد سليماك ٠:‏ ظ 
قطع من السلاح الإيرانى بمتحف الفن الإسلامى » ضمن كتاب 
(دراسات فى الفن الفارسى) » القاهرة ام |! 
صادق نشأت ومصطفى حجازى : 1 
صفحات عن إبران ؛ الطبعة الأولى ؛ القاهرة ١97.٠‏ 
طه حسين (د كتور) :. 
الفتنة الكبرى ' على وبنوه » دار المعارف » الطيعة الثانية عشر 1955م |! 
عاطف جوده نصر (د كتور) : ظ 
الخيال مفهوماته ووظائفه ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب 46ام |! 
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عامر النجار : 


الأباضية ومدى صلتها بالخوارج ؛ دار المعارف ٠؛‏ الطبعة الأولى ام 


الحخط العبى فى إران ؛ سومر ؛ مجلد أ ' الجزء الأول والثانى / بغداد 
]| 
0 


ب عبأس مححمود العقاد : 
عبد الرحمن زكى (د كتور) : 
النقوش ال خرفية والكتابات على السيوف الإسلامية فصلة من صحيفة 
معهد الدراسات الإسلامية 7 مدريد » املد لخاسٍ ١‏ العدد أ 5 
117 ام . 
عبد السلام عبد العزيز فهمى (دكتون)  :‏ 
منظومة فرهاد وشيرين للأمير على شيرنوائى ومقارنتها بمنظومة خسرو 
عبد العزيز الدالى (د كتور) : 
الخطاطة , الكتاية العربية مكتبة الخاتى بمصر ' أم. 
تاريخ الشعدب الإسلامية 82 العصر الحديث ؛ الجرم الأول ش بسرونبت 
11م . 
عبد المقصود عبد الغنى (د كتو ) : 
أضواء على الفكر الفلسفى ؛ مكتبة الزهراء : 19م . 
عبد النعيم حسنين (د كتور) : 
- قاموس لفارسية - فا رسى | عربى جره لأيل ( ا 
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علاء الدين العانى : 
المشاهد ذات القباب الخروطة فى العراق ؛ بغداد "154١م‏ . 
على الخطيب (دكتور) : 
اجاهات الأدب الصوفى بين الحلاج وابن عربى » دار المعارفب 4اأم |! 
غادة حجاوى قدومى ' 
التنوع فى الوحدة «معرض خاص بمناسبة انعقاد مؤتمر القمة الإإسلامى 
الخامس »© الكويت ؛ يناير 1917م . 
فؤاد عبدالمعطى الصياد (د كتور) : 
دور الفرس فى بناء الحضارة الإسلامية » ضمن كتاب (جوانب من 
الصلات الثقافية بين مصر وإيران) » القاهرة 11م . 
كارل برو كلماك : 
تاريخ الشعوب الإسلامية » ترجمة : نبيه أمين فارس ٠»‏ ومنير البعلبكى , 
الطبعة العاشرة ؛ بيروت 4ام آ 
محمد السعيد عبد المؤمن (د كتور) : 


الظواهر الأدبية فى العصر الصفوى » مكتبة الأنجلو المصرية 1937م . 


محمد سس الأعظمى : 
الحقائق الخفية عن الشيعة الفاطمية والاثتى عشرية » الهيثة المصرية العامة 


محمد حمزة الحداد (د كتو ) : 
العلاقة بين النص التأسيسى والوظيفة والتخطيط المعمارى للمدرسة فى 
العصر المملركى ؛ ضمن أبحاث لدوة المدارس فى مصر الاسلامية ل 
سلسلة تاريخ المصريين » العدد رقم ١ه‏ , الهيثة المصرية العامة للكتاب 
15ام. 
محمد رضا المظفر : 
عقائد الشيعة ' النجف 1164م . 
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عقائد الأمامية : الطبعة الغامرة » القاهرة 7 ١‏ 
ل محمد طاهر بن عبدالقادر الكردى : 
- تاريخ الخط العربى وأدابه » الطبعة الأولى 1918م . 
ب محمد عبدالعزيز مرزوق (د كتور) : 
م الفمن الإسلامى تأريخه وختصائصة ُ بغداد 116ام 1 ظ 
- الفنون الزخرقية الإسلامية فى العصر العشمانى , 15417 م . 
محمد علاء الدين منصور (د كتور) : 
دار الثقافة للنشر والتوزيع 1 1117م : 
محمد عوص مححمل : [ 
إيران ‏ مجلة الثقافة » العدد ١١‏ ؛ السنة الأولى ؛ مايو 48"8 ١‏ 
- محمد محمد أبو زهو : 
الحديث والمحدثون أو عناية الأمة الإسلامية بالسنة النبوية » دار الفكر العربى : 
بدوت تاريخ . 
كب محهلد مصطفى حلمى (د كتور) : 
لحياة الروحية فى الإسلام ‏ الطبعة الثانية » الهيئة المصرية العامة للكتاب 
45 أم. 
محمد مصطفى. رضواك : 
التدحهيد فى النحو والصرف ( منشورات جامعة فأريونس 6 بتغازى ؛» الطبعة 
الخامسة 157ام. 
محمود رزق سليم : ظ 
الأشرف قانصوره الغورى » سلسلة أعلام العرب ؛ العدد 87 . 
ب محمود شكرى الجبورى : 
نشأة اللخط العربى وتطوره ؛ بغداد ١‏ م. 


ا 


0 


7.7 


محمود محمل مزروعة (د كتور) : 
دراسات فى الفرق الإسلامية ٠‏ الشيعة » الجزء الأول ٠‏ الطبعة الأولى 
مم . 
مصطفى الشكعه (دكتور) : 
إسلام بلا مذاهب , الدار المصرية اللبنانية » الطبعة الثامنة 551١م‏ . 
ناجى زين الدين المصرف : 
مصور ألخط العربى » بغداد ١557‏ م. 
ناهض عبدالرازق دقتر : 
تطور الخط العربى على المسكوكات العربية حتى نهاية العصر العباسى , 
المورد المجلد الخامس عشر » العدد الرايع ١145‏ م . 
نصر الله مبشر الطرازى (د كتور) : 
الجمهوريات الإسلامية فى رابطة الدول المستقلة ماضيها وحاضرها » بحث 
ألقى ضمن مؤتمر المسلمون فى آسيا الوسطى والقوقاز » الماضى والحاضر 
والمستقبل “1991 . 
هنرى كوريان : 
الشيعة الإثنا عشرية » فى الإسلام الإيرانى جوانب روحية وفلسفية » ترجمة: 


ولبر (دونالد) : 
إيران ماضيها وسحاضرهاأ ا ترجمة : عبدالنعيم جسني (دكتور) 4 الطبعة 
القانية 6ام. 


موسوعة المدن العربية والإسلامية ؛ دار الفكر العربى ؛ الطبعة الأولى 
00 
م 


يوسف أحمد . ظ 
الخط الكوفى » الرسالة الثانية » الطبعة الأولى 4م . 


كين 


يوسف ذلون : 
خخط الثلث ومراجع الفن الإسلامى » (أعمال الندرة العالمية المنعقدة فى 
استانبول) » إبريل ‏ نيسان 153/7م . 
قديم وجديد فى أصل الخط العربى وتطوره فى عصوره الختلفة ؛ المورد ' 
المجلد ١5‏ ؛ العدد الرابع 15/5م . 
المراجع الأجنبية : 
4 المراجع الفارسية :هس 
8 على أكبر دهخدا : 
لغت نامة دهخدا » مؤسسة انتسشار وجاب دانشكاه تهرأن » بهار 
اه .ش. 
محمد باقر ججفى : 
آثار ايران در مصر » قاهرة 11557ه .ش . 
محمد يوسف كيانى (د كتر) :- 
معمارى إيران دار اسلام » تهران 1155 ه . ش. 
ميرزا محمد على ذكا الملك : 
تاريخ إيران » جاب جهارم ؛ دوره دوم 2 1171 ه.ش 
ب- المراجع الإنجليزية والألمانية :- 
(1) أسهة" نآ [ألم 


1100 عط 2ه ملمتعء]1/13 ,(1405 - 1370) ناماع 1" 
1 1306م خط له ختاصطة1 تتمرخ رععمعنع ه00 501620112 
6 امععلطمة 1 ,“مأوت 70110 
: (/71.ل) مولام - 
بوع<80 - طعمباءآ 04 وعتاعد ,011 نالحسة]1 13162 - 
197 اناا ,2 ,17 .آمل بتتخث لقادء011) 
01160 5310 لطن ع1 بعلده كلماءك/ا عنسة]؟] - 


85 7 


2 لت اذا اطلام أ5 اا 


عع [أه') ووعمق علا لأءرو/ةا عنمصندانا عط أن علرن/اا أجاء11 - 
6 ]| 1.0001 ,1013 


996 | اأمعلطة 1 رهاظ ؤلنائك آ أو وعلنوان) لهمتنااعء] لطعم ١.‏ 
: (51.11]) الوعطاوهمة - 
-0أم ألا ذم لقع 11/ا ب /8|ع م لاعن )لاز ] ٠‏ للموأوعع2 
4 151316انمآ ,5ع1لاا 
:(.:1) انعم - 
00 طنة ا ,الث أه لازم[ أة) 'زعع! عط نا ادن أجاء51 
0535] 
.3/1 ) تتسوعطو8 - 


عط آه متاعاانس8 ذخ لأمقطعا- آا 01 5ع [متصدعظ علرم0 د 
260101 ع1 لللة أتلث 101تلد!! 101 6ل 5د! 311 12 عم 
8 .0ط ,701.5 


: (.(1) ااعكتتمطقم - موععطاع8] - 
عللة ) قا ,ؤمقةا لهات54 علن ا تملا 05م له عانالصةكلة 
1]005 

ظ : (.4.10) 8138 - 
1964 ,ر10عمع 1 متعط 01لا عط 02 تلامحة لمق مدلم 

: (.11) 31313 ]1 - 
تآ لاق 1 عغطا ها لصه 52022105 عط م0110 1121 
. 1969 

- )2 320131 )5.( : 


0 11630156 لوعاع010:اقة 110 زقلة لخ 0 5ااعطاع 3 10 
500 18 لماخصع 015 عط 5ه[ لطة ممنعء11[ه © رزعع] علا 
2,87 .01/ انث عتدضنة!ذ1] 


: (.ل)2.لل) 1011137 - 


0 ل[للقتاتوع 0 ,لانةأ15 أن خرم 

د 51141011- 11 راط - 
لقة قصعث عنصة51] ,نمم لام تمعوم] ممصم مؤؤزورمم 
. 1979 وقع]28 نض [أ0ع5 ,011008آ 1011م 

.1 ) 000 : 
.9 02008,آ ,قأوزءط ]0 مازخ 1116 

ظ : (.5) لإكدن11 ٠‏ 
لاع /ا1لاذ لذ ,لإ1اع]]أ0م 02 وملام ألعكمز عتكدع؟ا لواسمعصسومم0 
39 01050 ,.2 .آولا تنخ ممزورءط /0 

: (.1ل) تناكام - 
1011م 1067610 [70تاعع ا لطعنةخ 1115011 عناونوه78/1 ع1 
1994 5هل0همنآ ,لازو بجع الآ لممماعع؟ له 

: (.1) 2628) - 
مع ) طخمععا11! عط 1 ما أطواط عط 2ه علزه ب ؟لعع1١‏ عنتنصسقزو] 
0 115160طنام أوماط بممتاعع0011 تتلععا عط م1 حتت 

(.0)) لاتقطع22) - 
-2181 رعتتلاععالطعقم ممزو2 ]0 اوكتتم 3 35 لنقلة 151 
-010) , 1 .810 ,قعترة5 أتذ مدزومء2 ,اذ مدزورء2 01 كاطع 1 
.9 300 

ز.ل) 7011111211 7) - 


مكناعا 110112660 01 امعمامماعرع12 لرأعوظ لسة ماع02 ع1 
1957 ,ث2 .701 ,كلقامء011) وعم ,12 


: ). ل.) 21 - 


10 110نللنةط1 غطا 01 كالة عالأ2جم0عع0آ عط زه 0155لا 
4 وع1[مةاظ ,علماصع 001 - متنقالوء117ضنآا 15000110 


د لا. أس 


: (.16) 14118112115611 3550 ,(.(آ.)) عطيصن ١.‏ 
وعم ,غغدا تعأاذناناً ممأمد! كذ 014 لإلأموتع 1000 ع1 
1 ,1.4أه» ,لمامع 021 

:(.4) أتاناا]- 
8 1560 انام أقنا .2 ,لوكا ,عكنااعع) تتاعءة عأصسوأة] 

: مض غف) ؟٠2110:]‏ - 
10113 22100 16 01 .10288215 انقأتنة11 01 منا10) لم 
-66الع 5617 016 01 ممتصطاوعط عط مغ لالتنطخطع 0 طخعع 11 
79 .0ق انه قناترث عتنةاذا . ان 

؛ (.>)) 16111129200707 - 
-لع0) 220 عممتناظ ,عط ةتتمةرع150219 بلعم 2 0 رعل ل أبر8 
10161 1065 لطاع 1 31:0 تنااع !1 04 لمتيعم عط مواقم لذن 
7 امععطلطمه 1 رععمع رع 1م00 ع تامعن 5 2111م 

ل /ع.354) 112111 - 
05 لتلققطت1 ,غ111 قماضة؟! 1ه ارخ عط 0غ ماع00 مآ 

: زيما 123) 2311016 1213105 - 
1997 امععطلطقة'1 ,عع ماع11 قلط 00طة ختنادة 1 'تتتترم 

0 مط) 12011131011 - 
و56 قطن لللة 'زاأأتامتاصون) : م1 0 نوكه 5 مغ ل لاس - 
ظ 9 ,20 01215908 
سناع عصدمة : ععدماهة) متسس كه بإطمممو نم8 156 - 
أن /إأ201 علخقلامتصسسلط ممعترعدة ,فعاتمسرعج لاندم 
6 1 2065 11انا؟5 
عط 101 وععتنا0 5 1090 ,ول )و16لضة") له عمو - ورمط - 
- 1/110 25100110 0100] 0 ]0 اللعمرمماع 106 
.23.1988 1011081 ستاعود14 ددأتامم 


2 3.8 


5م1751 عط : لرعلا 51 لمة 06010 أه قعورة/ا وروزووهط . 


لكأن" ) 300 ألخ ل اكناتر أ 1 15 ,علأءه بأواعك/ا ل لاسر 01 
2 (رعل1ع.] 
نمطا 01 عأنزه /لا[هاع151 معمنوع! 01 8151 ومع0010 ع1 - 
2 | ومع 2و1 أطنام 542208 ,تيقم] 

' (.آ1آ) اناا - 
رعل عالقا 16ل 115 55نآ . ممطقطء05 - 1 - أكأة فقظة52] 
7/1 

©) امآ لتقة ,(.1) تخدعر] - 
انا 30 الث مملونع2 .لممتوأ/ا لإأععمقط عط لله اسك 
9 ؤمفأعودذ 05.,آ .لااللألاعء لأخمعع 11 عطا ما 1ن 


: (.خ.آ) 1 1239 - 
1959 وتاعمع0) ,وعاره الا تتاعط) لصة علنهه اماع51 عتديدادا 

: زرك ) تصة؟ أعطن) - تتمتكاتاء1/1 - 
و م0022 ,1375 لقنا ع0 11321615 825510 18 - 
73.1969 و5ازخ- و8362 


ال 1611ئلة 11 1510076 1,6 - 


مه قملةخ عتسوأ؟] عللذث ٠١‏ )مآ 057 ملمتتتةطه1 ع5] - 
9 ملم 

طا8 | - 8 0110 قل ] عقا نان وده /7الةاء4١‏ 1513201 - 
111 , نات ا اترعطاث 3010 10115 و اتتاطاعء 
102 


7 ,2 تاتذ عتشقاذ!] . 5125 5011 01 وأخطعاآ 1126 - 


امععاطعة1 طلدة1ا 13[ و'سووللا ؟0 2105 لتطتطا] 5ع:810118011 - 
1285 


عن 0 لالم نانم اله علتصهاة] ,ع11م)و 1ل '0 اع اند '0 154056 - 
,1988 
أتات !2511 1 ,060 ع8 10 االناء31115 لذ (.ذ.) ه/امعاأمعطعوعنط - 
.981] 
: (.11.لآ) 55501 . 

105 200 قتعتضقط !1 ,لالأمققع111جن) عتدق 151 - 


-0115أسكالط معطعواضعء8 وعل لاعتأاطقلةل لمعل 5ئاة لطع 50002 - 
949 1 0158ل انلعل معع8 مأ قلرناعس تلط معطء 


0 اتنا لق .لمأواءاء20لا 01 510165قق2 1 11131 61216 1116 - 
1 أامعطلطة12 ,معمه عا 

)01 غطا رمن 5عععة21 153365 ,سذا؟آ 0 جاعذ عط ]1 - 
8 عاتملا بععلطةا بارخ 01 لنلاء115 ا 

1970 1056 تطصطقةن) ,تهقاأ5[ 01 150137]ط عع110ط0ضنةن) ع1 - 

لع لاع.نآ ,تنة[15 01 013ع02م10ع/823 186 - 

1 1©211672) رلنةأ5 ]1 01 1163510165 - 

: (.77) 7701011112 - 
-117لا يهأمث 01ل10/ا 01 تاأتعصنمهكلا لتتتاع لطعم - 
.1969 2100 

: (.0) 03قاق أ - 
181لااع116 1ك مذ : لتتاطنا0 [لخ - 5435(10 ع1 - 


-105)1 82165 غط) 01 001381[ ,ثلة1] ,للع5111 عاأمورع أمظ 
,13 .1آ0)لا ,3000165 سهاوء2 01 16 


: (.ط) د11 - 
01 ) اعع1اعنات لالالدزص8 ع1 ,خصرع 0مة وعمنظ عتصة دآ 
18000217 
:(.2) 2211640608 - 
6 اتععلطنة 1 ,قاط 5تنتمطع 1 1ه 5م100 لتختنوعع ا لطاع1م 


57١٠٠. 


جه المراجع الروسية : 
م1986 الع علناة 1 ,رعانالة 1167 8 طلاعع11 :(.'1) معغ1ناز/ا يرم . 


970 لم236 رهااة)زم3 1م26 :(. 1() وممع)امه لم . 


21-0 الل انائ عاط لقا ) 1لكا الاك | اناطاغا مال عرعت 1“ قزر م0111 :(1.11[) 0602م لإ لان لز ١‏ 
2م199 ,ع16ل نت ننايا [/ ,! لز0" .نان 


8500101 11 1 الطن لل لالجط للكت 0ه ف1عاطلزعم 1 بزم1 :(.حرة) هوبرذ هاا - 
0 لع 2 .كلك 


طم عمد .ع 017! 0262198 لقاع رمع هانسسسرم وج رع ل/ة) برونن نابا 
1963 ,6/1 01" ,عرو 130 نعزاس جل نزرد 


الث ,1ز383016/ا 1 416 014[ :111/131116208 1119/0 1 )(124-66ط ج11 - 
1980 ,وحم 


مه 9/79] تع طللنة !1 ,211-1413 للا طاتتسوءنرم :(ط .1ط ) ددع نبدء21 - 


-ملا1 8 1101011608 610 11 1111/08 11372001118 1131111111 :(طط) ورمتزقيرع 0 - 
* 1949 ونظعن1/10 ,111 .218 ,80610164 31111103011140 ,عم ليده 


م0461 خاط11م/11161551م 0 اتفائة8مم انلزام 0 تزتزم 11670 >1 :(.'06.1) كمه جرريزت - 


1990 ,1ق ام 021503 ,.تا8 36107-/213 634 معازم 1113 


011112 211010 61611 17لام2 ومعاعم الاللكاعع 2024011 رت :(. 1.ط) ممع60 64ر1 - 
9 ,1143-518م ,5102814 3م14 م 


به ١١5سسه‏ 


.البابالأول 
خطوط الكنابات و مضمونها على النحف 
المعدئية الديمورية والصفوية 


الفصل الأول : أثواع الوط اس سيت 0 


أولا : الخط الكوفى 
ثانيا : خط الثلث 
الغا : الخط الفارسى . 


الفصل الثانى : مضمون الكتابات الدعائية والمسجيلية 10 
أولا : الكتابات التسجيلية (الألقاب توقيعات الصتاع ‏ 
أصحاب التحف ‏ التواريخ) 0ك 
الفصل الثالث : مضمون الكتابات الدينية والمذهبية والفارسية 


البابالثاني 
تطورالكتابات على التحف التيمورية والصفوية 


الفصل الأول : فى الفترة التيمورية 1/1/١(‏ ١81ها‏ 


أ /ز"” 1ل ع 16م 


١"‏ صمب 


50037 ع * 8 و ف 48+ ف 4# كع 8# 4 383 8 3ه هيوه مفو مه نهدن 11 4 د ةلم 4 س ل ضَِ تش وس + 4+ 1 كج "اك شظ ك كرك 2 بج خش لق 8 5 كلظ قالظ 1# كدخ دن خ 28 لبو وروز 


3 اذ 1 *# 8 5 8 8 58 88 2 5 لمق ]9 8ك 1 لاج 8 88134454 8 شغ كلض مز 1ف 12 +818844181448 !قك !2155271118889 ذيد]ز 11" !1ز كز 188 


نا 
5١‏ 
١‏ 
ان 


١ 
١١7 


الفصل الغانى : فى الفترة الصفوية 5١1‏ 15/3أه/ 
845-1١١‏ 1ف0) .. واه اهماو امو 
تطور أشكال توقيعات الصناع اما 
الفصل الفالث : مواءمة نوع الحط وحروفه للمناطق التى 
يشغلها على التحف المعدنية » وعلاقة النس 


بالتحفة . ا 10 

الباب الثالت 

دراسة مقارنة بين الكتابات على التحف المعدنية والعمائر 
فى الفترةموضوع الدراسة 

الفصل الأول : من حيث أنواع الخطوط . 1 
الفصل الثانى : من حيث مضمون الكتابات . م ارق 
الفصل الفالث : المواءمة بين نوع الحط والمناطق التى يشغلها ل ال 
الحاتمة 4 


شكل ١‏ عبارة دعائية على ظاهر ينس صدرية سن التخساس ؛ مؤرخجسية يسية 
1أشرة"تام|اعسل كلك ال3أ5قعم ]0 لإعنصلاة 8م ( ,]5 اعم0] 
م ١85‏ ام 


ابد 


بصم ٠‏ 
شكل " نص كتابى على رقبة شمعدان من النحاس الأصفر ؛ من العصر الديمررى ؛ مار 
بدائع الغنس الإاسلامى فى متحف الهرميتاج ؛ لوحة ؟! صل ء 


لكر " نص كتانسى على قاعدة شمفدان . مؤرح بالرن ( 1ه/* ١]‏ عل 


اارلوارك ناه أن قالن: 1 136 / ذث ارموطضلط ١‏ تلن طلأء]اء 
ظ 31 ع( 2.1987 001 لذ 


7١‏ سس 


شكل ؛ 


: ثريا اس النحا اه 7 
ظ س هن مصير فى العصر المملو شلشلسسشد سل 
1ع علنا العا ظ 
أسدكة 05م لقة علدالسوقة . ر .دآ ) أتعقنمط 
' 5 2< 12/15 
ع6 1.6 . 211105 


2 43,2 ,1م ,1995 


6 حير رح ع 4 


المطعم بالذهب والفضة ؛ بمتحسف الفسن الإسسلامى 


شكل ه بريق ' كور * من النحاس 
إن ٠‏ العصر التيمررى ؛ ينشر لأول مرة 


بالقاهرة » رقم السجل ( 4195 ! ) ١‏ أير 
- عمل الباحتث 


الى 4 "1١‏ سه 


شكغل 5 : عبارات دعائياً عي بسدن شسمعدان مسن العصسر الصفوئ ٠‏ مؤرخ بسنة 
(١1١٠اهم/1507م)‏ عطن: 


١‏ أ اكه 1جا564 عنورة[5] : أمدبستنط© - وموتاناعك/ا 
3131[ غطا نه ظ ا د 


مده ب 


قا 


14 : طبر من ا لصلب من العصر الصنوى ؛ بتازيخ ( 144١1ه/76١م‏ )؛ عن : 
3 01نة151 , الف ' امآ ؟0 05تشضمقطها عط" : تم بساط © - لموزعازاء كا 
ئ 21.128 , تتاوتتتتفم لتم 


شكل ٠١‏ : حافة ظاهر سلطانية من النحاس . ؛ مسن العصسر الصفوى . مؤرخة بسنة 
): هم م)علن: 

001 القاقة]] عط تروط عاعه لالوام ١1‏ عبصسوان| بم ا لل لزاع با 

5 2[ 66] .إن 


30 نماذج لتوقيعسات الصنسام على 
الأشكال 2192651211١:‏ 15و هل كواب 


التحف المعدنية التيمورية - عمل الباحث 


الأشضكال زحال تل لاا ا اكاك 05# 1؟أ-ناه؟أ| ب .53 ) نمسسأذ ج 
لتوقيعات: الصناح غلى التحف المعدنية الصفوية - شمل الباحث 


سكن "١‏ اسم السناء سماغشيل الصيفوي ؛. كما ورد على تصيل سيب مر الضيب مر الفمحس_م 
الصفوى ممتحف ألفن الإسلاسي بالقاهرة ؛ رقم السجل ( 1515. | به شمل الساحث 


كع 
م 6 ا 
حذان تاك نا و 
شكل 78 : اسم الشاه عباس الصفرى مسبوقا ببعض التابه ٠‏ كما ورد على بلدقية حصار مسن 
للصلب من العصسر الصفوى ؛ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة » رقم السجل ( 514" ) ' 
- شمل الباحث 


شكل 71 : نص كتابى على سجادة من الصرف ممن صناعة أصفهان ؛ ضمن التحف السهداء 


0 


شكل "١‏ : سطل من البرونز : من إيران ؛ مورخ بنهاية القرن ( 1ه/هام): عن 
بدائع الفن الإسلامى فى متحف الهرميتاج » لوحة ص ٠ 1٠١١‏ 


1 


3" م 


30 


58-ب- 


ااا 


ع بام ) 
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لوحسة "2 ؛ تشاصيل من اللوسية السايقة. 


0 3 ا ا 0 
83 الي اقيم 2-6 يعاري 1 


00 


11 ا 0 

00 0 
ا ل 0 0 ل 0 
0 آل 1 1 0 ا ا 


ل 


0 10 
ا 


0 1 
ا 0 00 
0 


| 
ا 


0 1 - : 
لآ 1 1 را 
0 اله ا 0 0 53 


3 0 لديو ا ا عم م 


00 3 
24 : سكول قن السلب مجهور ومطهم يالهب أهصقهان (ع١٠اه/186.5م)‏ 
0 12 2652 إل عإصوبتب اجام 8 جإتزروزة ]| ' ننواام 


ا“ 


0 ا 


-- 
00 4 0 0 


: لام 
: - 1 
0 
0 لمكم 
: 0 


2 0 
0 
0 0 


0 1 0 
1 


- 


00 
ار ا 


بخ عتمت تست 
5 


كَْ 


00 


لوحسة 55 ؛ شمعدان من النحاس ٠.‏ اسران. القرن 0 ١‏ 


الأاساذ مى بالقاضرة ٠‏ وق السدصل ( 117/75 


7 ا 0 


0 0 


0 


ارا 0 


0 0 0 1 2-0 ا ات 
00 ا ا 


١‏ ع 
1 0 0 : 1 1 
ل ا 00 0 
م معت كه للم 
ا ا . م 001 0 1 . 0 
ا العلا 01 ا 


00 3 0 
1 ا 


00 : 0 21 0 
0 0 00 0 
:1 0 0 1 ا 0 0 0 0 
00 0 ا 1 1 00 3 1 1 0 0 0 ل 
0 00 0 0 1 0 2 0 ' 3 0 
0 00 00 1 000 1 
0 1 1 0 0 0 
ل 0 0 م 
1 : 0 5 1 د 0 : 2 
10 1 0 5 ا 00 0 1 0 2 0 1 ل 0 00 0 0 ا ل : 
0 0 0 0 ا ل ل 0 00 
0 1 - 
. : 0 : 5 0 31 3 21 


ار د ا 00 00 


0 0 
' 1 0 2 93 157 ::: 500 0 5 


. 00 0 00 1 7 7 
ا ل 3 لوعف 1 00 -0 0 00 0 


0 0 0 ل 
1 : 10 1 ل 2 2 0 10 0 1 0 كت ا 0 
00 00 ا 1 1 0 00 00 0 ل 0 ل 
ل 2 0 1 00 1 
0 ا ا 00 0 1 0 
م 3 7 


مسبو الخو 0 0 


1 - 
0 باريت 
0 


0 


00 


0 
5 


0 
ا 


ا ا ّ 00 
1 
: 0 0 1 


000 


ار 
0 8 00 3 " 5 


: 
01 
2 


0 
- 0 00 0 3 
ا لك 
7 1 0 7 0 ع 
0 1 00 1 1 
00 9 00 1 


01 : 
ار 
1 0 1 5 ال : 
١ 0 0 0 : 00 0 0‏ 


0 0 0 
ار ل 1 ل 
0 0 : 0 1 


0 


0 1 . 0 
0 ل 
11 1 0 :. 2 0 
ل 0 


0 
ا 0 
1 


7 0 ا 
0 00 00 0 0 
100 0 0 


0 
0 0 


: 1 
ا 


0 


3 
- ت 5 :: 

1 ا 0 

ا 0 


- 
0 

أر مع ات 1ت 

3 


0 1 


0 1 - - 0 0 0 


0 
0 


ل 0 


0 0 0 


ل 
0 00 
ل ل 


ل 


اد 


00 0 
ا 


4 0 0 ل 0 0 
6 0 ل 1 _ ا 1 0 
ل 0 0 3 0 1 0 0 


00 


00 ا ا 
0 
3 


ل ا 


0 0 د 00 
ا ا 
0 
ل 


00 


0 0 
0 ل 


0 
00 0 
0 
0 ل 1 


0 ل 
ا .00 ِ ال 0 00 0 


01 ل ال ا 
2 : : 1 00 0 


0 00 
2 1 0 2 0 1 
1 ا 1 00 
9 0 0 30 ٍ. ا 1 3 0 9 ا 0 يكم 0 : 0 1 0 ٍ 0 ا 

0 1 0 5 0 0 7 2 1 1 0 0 0 ا 0 
ا ل م وها 0 0 : 0 0 ا 1 ان 0 0 1 0 0 0 2 ات 0 لمك : 00 ب ب 

1 0 0 3 0 39 7 مي 3 0 2 بايا 0 : ُ ا 2 0 0 لام 
د ا ساسا 1 ليما 10 0 ١‏ 0 1 د 77 1 ان اباد 0 5 :--- ل 1 1 3 . 0 1 30 

:: 0 ا 52 1 0 0 0 0 0 1 اخ ل ل ارو ل ل ل ل 2 ا : 

0 0 0 0 00 3 1 0 ل . 1 0 00 0 0 


: 1 ل 00 
0 0 


ل 
0 
ا . 


ا ا 0 ا 0 
0 / 0 0 ال 00 1 

ل 0 لض 0 00 ال 
0 1 0 ل 


0 
30 0 00 1 0 1 00 0 1 : 0 
ل ل 0 0 ل 0 ل 
ا 28 1 اراس 9 0 اام : 
: ل 0 0 : 0 


0 0 7 011 
0 ١ 8 1 9 00 

اله 0 ا ل 0 ا 

ك0 1 7 1 :1 6 0 

0 0 0 ل 1 2 


2 
1 0 : 
0 1 0 :! 0 ار 1 
: 0 ص 00 
3 0 
ا 


1 


لوحة اه 


! 0 0 3 
ار 
0 


: ا 


0 0 0 َ 
ا 0 0 ا 0 ا 0 0 
0 0 0 0 00 00 0 . ا ٍ 


| 0 اك 


لوحية 288 : صسهسنان معداسمنان. أشسران الضرن (١أاأه/ام)‏ 
هاجف القن الأاساة هى. بالقشاهرة. رقم السحهمل (15131) 
ل مو ليه اساي د الشاسق ني أل فيد الي 0 الشهسر ١‏ ا ساد فى . 


2-0 0 10 


0 


0 
0 0 1 1 01 5 
1 ال 00 0 


و 
ل ل 0 0 0 


1 ل 0 0 0 


0 ا 


0 1 ل 0 
ا 1 0 1 : 0 00 
3 2 5 5-1 0 8 0 1-5 20 6" 0 
0 ل ل 
0 0 3 6 : 00 0 00 0 0 5 0 00 0 
0 1 3 0 
ا 0 ال 


0 
- 


0 
0 ل 0 0 000 
لد 2 د . 0 0 00 1 3 0 ل 
01 1 0 0 3 0 1 01 
ل ا 0 ل 00 


0 0 0 
0 00 0 00 0 
0 4 2 


00 0 0 
ل 3 0 
00 00 كه 0 2 


00 3 0 
0 00 0 
000 0 00 


: 
3 


23 لم 
0 0 : ل 
3 0 


ا 0 


1-0 3 
ا 0 


ل 0 :. ك7 ب ل 00 
0 0 3 5 ا 7 0 ل / 0 00 ا 1 
ا ا 0 7 ا 0 0 ا 


0 
0 ار 2 3 10 2 


لوحسة [25 ) كشكول من الصلب . ايران . القرن (١1ه./‏ 17م ) 
متحت الشن الرساذ فى بالقاهشرة رقم السحل ( ١811/8‏ ) بنشر لأول مرة. 


3 ييا 4 | 


0 : 
ل 0 1 آ 3 
ل 0 


ا 1 0 3 ل 


1 0 00 0 00 


0 0 00 
1 00 00 0 0 


70 0 0 
10 0 1 
ا 00 1 ل 
: 2 0 1 سل 1 
: 0 10 0 0 

0 0 0 0 0 45 


0 


وأا 


0 


0 0 


ل 


0 


1 0 أ 1 1 1 
ا 0 00 ا ا 
27 3 1 3 0 ا ل اي 

0 00 ار 0 0" 


1 ل 
00 1 


1 50 


1 
ل 


0 
00 ل ل 
ل 0 ْ 


ال 
1 0 0 0 0 م !2 
0 2 
0 ل 


0 


1 


0 


ا 0 


ل 


ل 


ب 0 ال ا 10 : 
: ل 0 00 ا ل 
4 ل ل 0 


ل ل ا 


0 1 

بلاطي 1 1 7 1 
ا 00 
00 
ا 


_ 
0 
6 

1 


م 


0 
0 


0 


إمترا 
ا 
2 
0 


1 0 7 
3 5 


0 


له 
ل ا 0 


000 0 0 


1 


0 
اك 
00 
0 2 7 
0 
1 


00 


0 00 : : 
31 0 7 

0 00 0 0 0 50 
ل 0 1 00 0 1 0 ا 


0 


ا 
000 10 


0 


0 1 


اس 0 0 0 ْ 0 
ا 


ا 0 


1 
3 
00 
ب ع 0 
يم 
0 


ا 


1 
١ / ّ 0 0 1‏ 0 0 10 0 75 | . 0 0 9 0 
1 0 3 1 5 3 3 0 . : 7 1 1 00 ل ا 000 0 ا ِ 7 3 1 
0 ا ا 0 00 د ا 0 1 1 0 0 


5 000 0 ألما 0 00 1 1 1 0 0 5 3 001 0 1 7 0 2 . 0 : 08 0 سي 0 7 : 

0 10 1 0 1 0 0 00 9 0 م 1 1 . ٍ ل 3 

0 31 ل ل 00 0 : 

00 ل 0 
0 ا 

0 00 0 

1 0 


0 


1 
0 
0 0 


ل 
ا 0 ناس 1 0 
00 0 
31 ل 0 01 بط 1 


ا :. ' 
1 3 
00 0 | نولي ١‏ 3 31 . 0 0 

! 00 0 100 : م 0 : 0 : 0 0 00 1 
5 0 0 1 0 0 1 0 
3 م 0 0 00 0 0 0 : ل 0 ا ل ١‏ 
ا : 1 0 ةر 3 0 0 ل 0 

0 00 0 1 

: 0 0 1 
1 ا 0 0 0 00 0 ل 
0 
0 
ل 0 1 


00 0 
ا 


1 0 0 10 0 يا 0 0 : 31 
7 : 5 1 0 ا 1 14 0 
00 0 9 0 0 00 0 1 0 
1 0 0 0 1 1 00 00 00 0 0 0 
0 17 0 0 0 ْ 
0 1 0 


0 8 ل 


ا 
ار 1 
-- 


0 3 00 
ااا 


2 
1 1 
0 
0 : 1 0 
2 فى 

2 


00 


2 ا 
0 00 ل 3 00 0 
0 0 ل 0 0 ل اله 
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